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¢, Caballo marino?:

Por José Ramoén Alonso-Lorea

Hace mas de 30 afios se habia vendido erréneamente como 6leo este duco de Carrefio de 1943. 2
Nos referimos al titulado Mythological Rider, que ha reflotado el mercado del arte en una reciente
subasta. ® Una obra técnicamente experimental, que destaca por el contraste en muchos de sus
aspectos. Primero, por el uso de unos colores brillantes y complementarios que producen esa in-
tensidad que genera movimiento. Segundo, por el literal derrame sobre la tela de unas lacas in-
dustriales -provenientes del sector automovilistico-, sobre el dibujo base de tradicién clasica. Arte
e industria se superponen aqui, alternativamente, en un didlogo que enfrenta al Carrefio clasico
del dibujo robusto, con el Carrefio expresionista de los ducos policromos. Tercero, hay tensién
con la historia por la identidad de esta escena ecuestre dentro de una ilusién marina. De inicio,
aqui se impone examinar el relato del arte.

De tanto estudiarla aprendiamos hasta la mas minima mancha que aparecia en alguna antigua
reproduccidn en blanco y negro. Asi inicidbamos el estudio de muchas pinturas cubanas moder-
nas que estaban en “paradero desconocido”. Alguna que otra vez, el mercado del arte nos devol-
via el original con todo el esplendor de sus colores y texturas, confirmando la excepcionalidad de
la pieza. Sin embargo, otras obras se nos mueven por zonas mas oscuras. Sabemos de su existen-
cia, a veces solamente de su titulo, porque las descubrimos en listados de catalogos de época, o
porgue nos quedan testimonios de ellas a través de sus contemporaneos que la vieron, o testimo-
nios del propio pintor. Un caso tipico ha sido el de la serie de ducos del pintor cubano-chileno
Mario Carrefio.

En sus memorias de 1991, el pintor nos aseguraba que “nunca supe qué se hicieron esos paneles
gue pinté al duco a pesar de que estuvieron expuestos en Paris, Moscl y el Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, desaparecieron misteriosamente”. * Hoy ya no es asi. La mayoria de estos
ducos, décadas después de pintados y expuestos (algunos no se exhibieron, pues fueron conside-
rados “ensayos” o “experimentos”, segin testimonios de contemporaneos cercanos al artista) han
ido reapareciendo, principalmente, a traves de las casas de subasta de arte. Las obras han logrado
importantes cotizaciones, lo que a su vez ha estimulado la aparicion de otras antoldgicas tablas y
telas al duco que se creian irremediablemente perdidas, o en el mejor de los casos en “paraderos
desconocidos”. Sin embargo, el estudio de este conjunto nos demuestra que todavia un duco se
resiste a ser “descubierto”. Nos referimos al nombrado Caballo marino.

! Estudio de obra realizado a solicitud de Ramén Cernuda, Miami Florida (comunicacién personal, enero-
febrero de 2024).

2 L atin American Paintings, Drawings, Sculpture and Prints, 23 November 1992, Lot 49, Sotheby’s, NY,
USA. No tenia esta informacion, y es dato que le agradezco a Israel Moleiro Sarracino (comunicacion per-
sonal, via email, jueves 16 de noviembre de 2023). Aparece reproducida en la pagina 67 del catalogo de
esta subasta de 1992, con errores en la descripcion de su técnica al considerarla un 6leo. De hecho, como
6leo sali6 en la nueva subasta de 2023, dato que fue corregido antes de efectuarse la misma.

® The Vanguard Spirit: Modern and Surrealist Master-Works From an Important Estate, November 14
2023, Lot 415, Sotheby’s, NY, USA.

* CARRENO, Mario (1991). Cronologia del recuerdo. Editorial Antértica S.A., Santiago de Chile.
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De época se conservan algunas importantes publicaciones que nos permite la anterior afirmacion.
Tenemos el catélogo de la exposicion “Carrefio. Oleos-ducos, gouaches, acuarelas” (Lyceum, La
Habana, noviembre de 1943), donde por primera vez se exponen los ducos. En el listado aparecen
nombrado los ocho ducos expuestos: Danza, Fuego en el batey, Corte de cafia, Flores, Caballo
marino, Retrato, Circo y Retrato”. Solo el titulo y la técnica, sin mas datos. Repetimos, ocho
ducos. Cuatro meses después la Perls Galleries expone e imprime el catdlogo “Mario Carrefio”
(Nueva York, marzo-abril, 1944). La muestra presenta dos ducos: Afro-Cuban Dancer (que es la
misma Danza antes expuesta en Lyceum) y Allegory of Cuban Landscape. Este segundo duco,
firmado y fechado en 1943, no se expuso en Lyceum, pero ya habia aparecido reproducido y co-
mo perteneciente a la coleccion de Perls Galleries en el monografico Carrefio (La Habana, 1943).
Con lo cual suman nueve ducos expuestos.

Simultdneamente, se inaugura la muestra colectiva e itinerante “Modern Cuban Painters” en el
MoMA (Nueva York, marzo-abril, 1944). Entre otras obras se exponen los ducos Vase of flowers,
Sugar-cane cutters y Afro-Cuban dance. Las tres piezas ya se habian expuesto en la inicial de
Lyceum. Si estudiamos el listado de obras de las exposiciones realizadas en Perls y MoMA, ve-
remos que el duco Afro-Cuban Dance se muestra simultineamente en ambas muestras de Nueva
York: en Perls Galleries primero y en el MoMA después, mediante un préstamo que la primera le
hace a la segunda. Debe quedar clara esta ultima referencia. Todas las obras de Carrefio de ese
momento, al menos las mas importantes, incluyendo los ducos (incluyendo este Mythological
Rider), quedaron en manos de los Perls. De hecho ya ellos trabajaban con la obra del pintor desde
1941. A juzgar por los testimonios epistolares de Maria Luisa Gomez Mena, entonces esposa del
pintor y propietaria de Galeria del Prado (La Habana), a pesar de la buena aceptacion de la mues-
tra de Carrefo en Lyceum, de “pUblico en abundancia y compradores”, nada se vendidé porque
todo estaba reservado para Nueva York. Nos asegura igualmente que Katy Perls le hacia frecuen-
tes visitas a su casa y galeria. > Madame Perls estuvo refugiada en Cuba entre mediados de 1940 y
principios de 1943, esperando su permiso de entrada a EE.UU. Antes ella, desde Paris, acostum-
braba a comercializar obras de arte que enviaba a la galeria que compartia con su hijo, la Perls
Galleries de Nueva York. Ahora lo hacia desde La Habana, donde coincidio con la visita de Al-
fred Barr y la inauguracion de Galeria del Prado, ambos en 1942.

Definitivamente, del conjunto de nueve ducos expuestos y pintados en 1943, hemos logrado iden-
tificar ocho piezas, puesto que desconocemos la imagen de Caballo marino que estamos buscan-
do desde los inicios de este estudio en 2007. ® Pero ha sido una revelacién encontrarse con este
Mythological Rider. Hasta hoy, este titulo de “Jinete mitologico” no ha aparecido en ninguna
documentacion de época. ¢Estaremos en realidad frente a Caballo marino? Es posible, al menos
como propuesta hipotética. Siendo el tema una alegoria marina con caballo incluido, pudiera ser
razonable esta conclusién mientras no aparezca el documento que lo niegue. Con un pequefio
margen de error podemos afirmar que Mythological Rider es en realidad el Caballo marino que
se expuso en la inicial de Lyceum (La Habana, 1943). Nos arriesgamos a ello.

> Manuel Altolaguirre. Epistolario 1925-1959. Edicién de James Valender, Publicaciones de la Residencia
de Estudiantes, Madrid, 2005.
® José Ramén Alonso Lorea, Ducos. Mario Carrefio, Cuadernos de Arte 2, Edicion EstudiosCultura-
les2003, Miami, 2018, 125 pp.



C- Alegoria del paisaje cubano, duco/tela, 1943, 51
x 61 cm. / 20 x 24”, Coleccion privada, Latin Art
Core, Miami (imagen cortesia de Israel Moleiro).
D- Mythological Rider, (presumiblemente Caballo
Marino) duco/tela, 1943, 51 x 61 cm. / 24 x 20”
(imagen cortesia de Israel Moleiro desde la subas-
ta de Sotheby’s NY, noviembre de 2023).

Ducos sobre tela de MARIO CARRENO

A- Circo, duco/tela, 1943, 51 x 41 cm. / 20 x 16”,
Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba
(imagen cortesia de Roberto Cobas). B- Agua,
duco/tela, ca. 1943, 41 x 51 cm. / 16 x 20”, NSU Art
Museum Fort Lauderdale, Florida, USA.




Mythological Rider (presumiblemente Caballo Marino), duco/tela, 1943, 51 x 61 cm. / 24 x 20” (imagen cortesia
de Israel Moleiro desde la subasta de Sotheby’s NY, noviembre de 2023). Coleccion Cernuda Arte, Miami,
Florida.



Del total de los nueve ducos expuestos, seis estan pintados sobre paneles de madera y tres sobre
tela. Estos ultimos, de menor formato que los paneles, son Circo (20x16 in), Alegoria del paisaje
cubano (20x24 in) y el ahora “descubierto” Caballo marino (24x20 in). Un cuarto duco sobre
tela, con dedicatoria incluida, es el titulado Agua (16x20 in), pero éste no aparece en ningun cata-
logo, aunque es indiscutible su autenticidad y calidad experimental. Podemos observar corres-
pondencias en las medidas de estas cuatro telas (dos 20x16 y dos 20x24).

Este Caballo marino pertenece al tipo de equino que se convirtié en un referente iconografico de
la pintura moderna cubana, asociado al campo, al guajiro y por extension a lo cubano, y que tanto
retratd Carrefio. Un repaso solamente por las obras al duco nos confirma esta reiteracién equina
en cuatro de ellos.

El resultado plastico de Caballo marino nada tiene que ver con esos excesos expresionistas de
“tercera dimension” y de “movimiento” que aparecen en Danza, Fuego en el batey y Corte de
cafia. Pero tampoco se acerca a ese agradable estatismo que encontramos en Circo o en The gui-
tar player (otro duco de 1944). A Caballo marino lo podemos ubicar en una zona intermedia o
“tercera propuesta”. Ya sabemos que Carreflo sabia moverse a un mismo tiempo dentro de varios
registros estéticos. No hay aqui multiplicacion de caras o brazos en funcién del dinamismo plasti-
co. Pero la escena vibra gracias a la relacion agresiva de colores complementarios, a las diagona-
les de la composicion y a las contorsiones artificiosas de las figuras. Estas ultimas se liberan de la
abstraccion (de la mancha, la textura y el azar) a través de unos trazos muy finos, similares a un
dibujo a la tinta.

En este Caballo marino el duco nuevamente “fermenta”, se agita y arremolina en un caos pictori-
co de fondo y figura que s6lo una mano bien entrenada, como la de Carrefio, puede dominar. Es
ese temperamental y gestual expresionismo abstracto que desde 1943 el pintor deja asomar, ali-
mentado por el magisterio de David Alfaro Siqueiros a su paso por La Habana. Como “tercera
propuesta” estética, este Caballo marino es testimonio de ese temprano expresionismo abstracto
que el pintor cubano asfixia con su irreductible proyeccién clasica, impidiendo su existencia y
desarrollo. Aqui hay referencias expresionistas, gestuales y experimentales que el dibujo intenta
mesurar.

Anot6 José Gomez Sicre, testigo ocular de esta experiencia plastica, que Carrefio, al dejar actuar
el “accidente de la reaccién quimica que producen los distintos tonos desparramados al azar, 10-
gra superficies plasticas de valores abstractos muy estimables”. El pintor cubano aprendi6 de
Siqueiros -y este Caballo marino es testimonio de ello- que el accidente era sélo una parte del
proceso, porque “el valor plastico de lo accidental en la pintura lo obtendremos en la medida que
podamos controlarlo y dirigirlo”. © Como el duco es un esmalte de secado rapido que no permite
la mezcla de colores, Carrefio igualmente utiliz6 la superposicién de manchas a lo Cézanne para
proyectar la figura. Pero en gran parte de la escena, quitese la linea y veremos la abstraccion.

Miami, febrero 2024

7 José Ramon Alonso Lorea, Ducos. Mario Carrefio, ob. cit.
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Detalle de Mythological Rider (presumiblemente Caballo Marino), duco/tela, 1943, 51 x 61 cm. / 24 x 20” (imagen
cortesia de Israel Moleiro desde la subasta de Sotheby’s NY, noviembre de 2023).



Referente iconografico
“caballo” en los ducos
de Carrefio de 1943.

Fragmentos de obras: A-
Fuego en el batey, 1943,
duco/panel, 122 x 165 cm.,
48 x 65°°. B- Retrato, 1943,
duco/panel, 104.2 x 109.2
cm., 41 x 43” . C- Circo,
duco/tela, 1943, 51 x 41
cm., 20 x 16”. D- Mytholo-
gical Rider (presumible-
mente Caballo Marino),
duco/tela, 1943, 51 x 61
cm., 24 x 20”.



Edicion EstudiosCulturales2003
ha publicado los siguientes cuadernos impresos:

Cuadernos de tapa blanda con acabado brillante
Formato 8x10” / 21x26 cm

jralonso1963@gmail.com
http://www.estudiosculturales2003.es



UN TIEMPO DEL MONTANE

IDOLILLOS COLGANTES DE PIEDRA
en la cultura taina (Cuba)
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Estética y simbolo; estructura y anilisis
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LA CASIMBA DE

Esteban Maciques Sanchez Y OTROS CUENTOS PE INDIOS CUE

Marlene Garcia Nii v José Ramon Alonso-Lorea
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TAINA

LA COLECCION TAINA DEL MUSEO DE AMERICA DE MADRID

Esteban Maciques Sinchez
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Siempre tuve una curiosid sana. Es fui nifio prodig : Conversaciones

no escribi critica de a $ nac

entonces vi al arte como un consuelo, como un descanso frent

dificil de la vida. Claro que también desd

como un golpe duro que n sierta de la mediocridad, de |

d de 0 1 vida misma (...) Fui un critico claro y

un curador que creé una escala de valores. Promovi el arte de An

rica Latina en los Estados Unidos s histo arte, esas

son palabras mayores. No tengo ni ¢ odo ni la paciencia par
ribir historia de arte. Soy eritico y basta. Lo iinico que me mo
que p haber escrito mis, preparado mis exhibicion

pero el trabajo A\ me gastd, me quitd tiemp

Alejandro Anreus

Cuadernos de Arte 8
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