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Aprovechando el centenario de su nacimie
(19161991), y con la intencién de recuperarlo
encasillamiento yd minimizacién de la que ha sic
objeto, este libro se propone alumbrar ese osi
pozo en el que se ha arrojado la imagen y obre
curador y promotor cultural de origen cubano J
GOmez Sicre. Este cuaderno, que historia i
veinticinco afios de sostdn trabajo critico y
curatorial de JGS, compila cuatro textos de cu
autores, que se ordenan desde un supuesto ¢
cronoldgico en la actividad del critico y curad
cubano. E | pri mer en:¢
Hoy, el hi st ri coé Randn
Alonso Lorea) es un estudio historico
deconstructivo del antoldgico libro en su contex
el segundo (AJGS: m§
Roberto Cobas Amate) es un amplio y m
documentado recorrido de su labor cultural.
tercer texto (@n deG SArte
Latinoamericanoo, por
sintética y precisa introduccion sobre la influen
de Sicre en el Arte Latinoamericano; y el cua
ensayo (AUna trama e:
participaciones latinoamericanas en las prime
cinco Bienal es de S«o
Armato) es un espléndido texto basado
informacién de archivo que relaciona el rol de J
en el contexto de estas bienales. Los cuatro te:
ademas de dialogar entre ellos, con puntos
confluencias 'y matizacies no  siempre
coincidentes, se hacen acompafar de nume

ilustracion documental que brinda apo
convincente y sostenido a lo narrado. El cuade
termina con un conjun

obras cubanas asociadas a los proyectos de
GOmez Sicre , por Roberto
brinda el oportuno y siempre agradecido cierre ¢
libro de arte. Sin lugar a dudas, este libro h
como conjunto, es posiblemente lo mas comp
publicado sobre el polémico e imprescindible J
GOmez Sicre. Ojala estitmu las ulteriores vy
necesarias investigaciones sobre esta péa
importante del Arte Latinoamericano.

José Gémez Sicre PapeBenson Latin American Collection,
University of Texas Libraries, the University of Texas at Austin
http://www. lib.utexas.edu/taro/utlac/00198/1ac00198.html

Como es apropiado en toda presenta
tengo que incluir unas notas acerca de
autores: José Ramodn Alonso Lorea, Lic. His
del Arte por laUniversidad de La Habana (Ul
investigador y promotor cultural, especializ
en el modernismo cubano de la primera mita
Siglo XX. Roberto Cobas Amate, Lic. Histc
del Arte por la UH, especialista principal en
moderno cubano y curador del Mosblaciona
de La Habana. Alejandro Anreus, curadc
profesor de Historia del Arte, actualmente ej
docencia en la William Paterson University,
especializado en Arte Latinoamerice
Alessandro Arnato, Lic. Filosofia y Letr
actualmente realiza sdoctorado con el ter
iJGS y su influel
Latinoamericanoodo en
San Martin, Buenos Aires. De modo que
competencia de los autores garantiza la ce
de los ensayo£omo compilador y editc
quiero agradecer y feltar a los autores por
interés en este homenaje.

José Ramoén Alonso Lorea. Miami, dic. 2016.
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Pintura Cubana de Hoy

El historico libro de José Gémez Sicre.

Por José Ramon Alonso Lorea.

Todas las imagenes y su correspentk identificacion se deben a la cortesia del autor.



La investigacion del arte ayuda a profundizar el disfrute de éste y a
legitimar su valor, cultural y econémico. Por esto, museos, galerias, fundaciones y
coleccionistas de arte, publicos y privadges muestran cada vez mas dispuestos a
apoyar e invertir en ello.

Pero ha de saberse que el estudio del arte no es tarea facil, sobre todo
cuando obras, protagonistas y documentos se han atomizado por el mundo y
mucho de lo escrito se basa en conjeturgsysiaiones, sin un método de estudio
gue tome como referencias fuentes sélidas y objetivas. Esto ha sucedido con
algunos momentos del arte moderno cubano de los afios cuarenta, la llamada
época dorada de la pintura cubana, y con una publicacion que, cordesgcon
dicha modernidad, tuvo en la misma su objeto de est&nura Cubana de
Hoy.! Este importante libreraro en su especie y escaso hasta en bibliatecas
gestado desde la iniciativa privada y visto con la perspectiva histérica que ofrece
el pa® del tiempo, ha devenido en documento clave, en una espestiendedel
arte del momento, que trasciende el efimero acto de una exposicion.

CUBANA

PNTIR
| ' DE HOY
| IE&NJJ ] J”H"*'I'";;;’";"";“S“W

Versin inglese poc
HAROLD T. WIDDLE

PINTURA

Maria Luisa Gomez Mena
LA HABANA, 1944

“fﬁ,&?«l PAINTING OF TODAY

Portada y portadilla de Pintura Cubana de HoyCuban Painting of todayLa Habana, 1944.

! Pintura Cubana de Hoy. Cuban Painting of todag Habana, 1944. En este articulo el libro
también aparece bajo las siglas PCH.



Contexto historico y cultural de logros, frustraciones y estado de guerra.

Hacia la fecha de redaccion de PCH, 1943, Cuba disfrutaba de una notable
calma politica y una bonanza econémica, a pesar de la guerra mundial. El pais se
gobernaba bajo la recién estrenada y melglrada Constitucion de 1940, que
recogia aquellos deseados recursos sociales y politicos a los que aspiraba el
ciudadano cubano, y era su presidente Fulgencio Batista-(B84X), electo por
una Coalicibn Democratica Socialista, formada por fuerzas iqaditque
participaron activamente en la lucha contra Gerardo Maché&do.el orden
econdémico era un pais eminentemente agricola, con una constante evolucion en
esta esfera productiva. Sus productos eran exportados y muy apreciados en el
mercado de Norteamiéa. El desarrollo industrial de la isla mostraba dos facetas:
el de las empresas que elaboraban materia prima nacional, y las que elaboraban
materia prima importada. La industria turistica era otro factor favorable de su
balanza comercial. La industriaemor, que abastecia al mercado interno de
productos corrientes, habia crecido considerablemente gracias al flujo migratorio.
Entonces, de toda Hispanoamérica, su produccion industrial por habitante era la
que mas se acercaba a la de Estados Uhidos.

A la par de estos logros en el orden agricola e indudwiglue permitio la
progresiva evolucién de la economia hacia mejores niveles de vida y el
consiguiente incremento de una clase media en expansisios afios fueron
testigos de la consolidacion de elisos campos de la creacion intelectual:
politico, cientifico, pedagdgico, editorial, literario, musical, institucional, y un
amplio etcétera que incluye la creacion artistica, particularmente, las artes
plasticas.

De aqui se puede resumir que, duranteseprimeros afios de la década
del cuarenta, la vanguardia plastica vivio un verdadero ritmo de exaltacion:
nuevas instituciones, exposiciones antolégicas enfocadas a la divulgacion entre el
publico general, expwentas, publicaciones que dan cabida a masaes criticas y
cronicas; y hasta una galeria comercial, la Galeria del Prado, propiedad de Maria
Luisa Gomez MenaEsta galeria, ademas de abrirse en 1942 con una exposicion

2 Fernando Portuonddiistoria de Cubacuarta edicién, La Habana, 1950: 6315.

3 Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana. Suplemento Anual-1942 [6],

EspaseCalpe, S.A. Madrid: 54544.

4 En elAnuario Cultural de CubdlLa Habana, Ministerio de Estado, 1944, 395 pp.), asi como en

los archivos de arte cubano y en la loitdca del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana,

se puede consultar el amplio espectro de esta actividad intelectual cubana.

5 Maria Luisa Gémez Mena (Cuba, 19Bidrgos, Esparia, 1959). Aspectos biogréaficos de la

mecenas cubana se pueden consultda siguiente documentacion: José Ramon Alonso Lorea
(2009) : iMar 2a Luil989%. médt Mesaaf( tRevbtauna i mage
Hispano Cubanan® 34, Madrid, 2009:141 5 4 ; iMar2a Luisa G- mez Mena.
gue hay que lletog Baniuard Puerto Rido, Maflrid, 2009. En torno a su relacién
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colectiva y permanente de arte moderno, que estimuld la creacién artistica al
dinamizar un incipiente mecanismo de promocion, circulacion y mercado del arte
interior y exterior, proyectd la creacion de este libro, hoy objeto de nuestro
estudio, PCH.

Este ritmo de la vanguardia plastiemas alld de las desigualdades
sociales, las reindicaciones nacionalistas, las posturas ideoldgicas y los
deseados saneamientos morales republicanos que exigia la clase intedectual
encontraba inmerso en un pionero contexto internacional del mercado del arte, en
el cual resultaban favorecidas muwycps ciudades. La capital cubana, en virtud de
los acontecimientos antes mencionados, entonces participaba de ello.

Segun evidencias que nos ofrecen catalogos de la época, obras de esta
exposicion permanente de Galeria del Prado pudieron verse en expeEsici
colectivas e individuales de 1943, y que se organizaron en otras instituciones

cubanas, t al el caso de AUna exposici -n
(junio de 1943), organizada por José Gomez Siam, el Instituto Hispano
Cubano de Cultar . En el i Mmpreso sSe asegura que
de la Galeria del Prado, Unica exhibieid@nta permanente de pintura moderna
cubana. Prado 72, La Habanad. Tambi ®n e

cl eos, ducos, g dlycawnh rogembre de d943),rse dsegera
gue fAObras de Mabienerse€marilr @ foGpluedZza del
del Prado 72, La Habana, y en fAPerl s Ga
nota, ademas de otros documentos, nos confirma la nelgai existia entre las
dos galerias comerciales, la de Maria Luisa en La Habana y la de Kathy Perls en
Nueva York’ (el subrayado es del autor).

También en Nueva York y otras ciudades estadounidenses (Chicago,
Washington, Mineapolis, Seattle, San Frammjisde un total de 12 ciudades),
pudieron verse y hasta comprarse pinturas de dicha exposicion permanente en la
muestra colectiva e itinerante organizada por Galeria del PradMyselum of

con |l a familia Altolaguirre: James Valender (20
Manuel Altolaguirre (1904 9 5 9 ) 0 Manuel Altolagsirre Epistolario 19251959

publicadones de la Residencia de Estudiantes, Madrid, 20@%e a las islas invitadas. Manuel
Altolaguirre 19051059 Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales / Publicaciones de la
Residencia de Estudiantes, Espafia, 2005.

6 José Gomez Sicre (Matanzas, @ub916Washington, EE.UU., 1991). Sicre se gradu6 de

Derecho Diplomatico y Ciencias Sociales en la Universidad de La Habana, pero su labor
profesional realmente se dirigié a promocionar y organizar exposiciones de artistas modernos. Es
el autor de los tars de PCH.

" Por la correspondencia entre Maria Luisa y el poeta espariol Altolaguirre, sabemos de la estancia
de Kathy Perls en la casa de Maria Luisa a finales de 1943 y de la estrecha relacién que habia
entre ellosManuel Altolaguirre Epistolario 195-1959 publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, Madrid, 2005.



Modern Art(MoMA)2. Antoldgica muestra itinerante que se haciaraaiiar del
libro PCH.

Lo mismo sucede con obras de escultura moderna que igualmente
formaban parte de esta muestra permanente: en junio de 1944 se exhibe en
Lyceum una importante exposicion de escultura moderna, con texto de Guy Pérez

Cisneros,queconfirmm | a renovaci-n de esta prS8cti
escul toreso. Esta exposici-n se present
apareciendo en | a contraportada del cat

escultores Roberto Estopifian, I&wdo Gutiérrez, Alfredo Lozano, José Nufiez
Booth, Eugenio Rodriguez, Rodulfo Tardé puedénuirirse en la Galeria del
Prado. Prado N°. 72l a  H a B(al subrayado es del autor).

Otras interesantes exposiciones pudieron verse en La Habana de entonces.
Entre junio y agosto de 1942, José GOmez Sicre organiza en Lyceum, junto al
investigador y novelista cubano Al ejo C
gue comprende sei s exposiciones: gouach
(con charlas ofrecak por Carpentier, el propio Sicre, y otros intelectuales
cubanos: entre ellos Juan Marinello y Jorge Mafiach); acuarelas de Raoul Dufy;
litografias de Honoré Daumier; aguafuertes de Pablo Picasso; acuarelas y
grabados de Joan Mir0; y litografias de Toueusutrec. Para agosto, Sicre

prepar a, en el mi smo Lyceum, Afcomo comp
celebrado Mecuesatenmested@ titulada AEXPEC
Cubanos Moder noso, con obr as de Eduar

Bermucdez, Mario Carrefio, Carlos Enriquez, Victor Manuel, Luis Martinez Pedro,
Felipe Orlando, Amelia Peldez, Fidelio Ponce, René Portocarrero, Serra Badué.
Todos estos pintores cubanos modernos forman parte de la nédmina que luego
aparecera en PCH.

Ahora, junto aesta efervescencia cultural también existia una gran
incompatibilidad entre este arte de vanguardia y la recepcion que de él hace el
publico general, desfase que es habitual en cualquier nacién y en cualquier etapa
del narte moder noo lwy ¢ quetselemp® dedinire o h a
parafraseando a Marcelo Pogol otbel, ¢ omo
apoyo de unos pocos. De ello se quejaba Maria Luisa Gomez Mena en carta del 8
de abril de 1943 al poeta espafol Ma r

SAModern Cuban Pai nt e Museéunofdadern Atmardh1smayNU 255 del
1944, N. Y. http://www.moma.orly) Esta exposiciéiventa tuvo ua apertura privada en la tarde

del jueves 16 de marzo.

9 Reproduccién del catalogo &emoria Artes Visuales Cubanas del Siglo,X4lifornia,

International Arts Foundation, Los Angeles, USA, 2003: 386.

10 palabras en la portada de la invitacion. Archiedalbiblioteca del Museo Nacional de Bellas

Artes, La Habana. 1996.

11 Marcelo PogolottiDel barro y las vocgesContemporaneos, UNEAC, La Habana, 1968: 149.
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http://www.moma.org/

desanimadisima (...) aqui veo grandes dificultades para cualquier actividad
artistica. Los artistas aqui son héroes y sus mujeres, martires sin convicciones (...)
Por mucho que se quiera a Cuba y quieran unos cuantos superar su vida espiritual,

es tan aride | camino que hay r &tNosiuydiéereger an de
|l o recuerda afos despu®s un ya anciano
gue uno hacia las cosas por amor patrio, por amor al arte de mi patria. Entonces
todo era trabajo voluntario, cegndo de un lado para el otro, envolviendo cuadros

en sabanas, transportandolos en un tranvia... y alrededor de uno la indiferencia y

el esnobismo (...) Todas estas exhibiciones se hacian con mucho sudor. A veces
prestaban el cuadro de mala gana, ni secafar por la apertura (...) despreciaban

a estos artistas, no los tomaban en serio (...) Era un medioambiente rico en talento

y plagado de indiferencia (...) Era una situacion cultural y social intolerable.

Habia un minimo de gente que de verdad letenma a | as &®rtes vi s
Recordemos ¢c-mo Guy P®rez Cisneros
est®ticao de | a prensa cubana en 1944 vy
los miembros de la Sociedad de Estudios Superiores de Oriente, les habkaba de |
Aresponsabilidad ineludible que tienen
el arte de nuestro sigloo, y | es asegur

ustedes quisieran formular por no tener presente esta tarea; me quisieran decir:
Este are que se dice nuestro, que se dice de nuestro siglo, no lo entendemos, no lo
sentimos. A esto tambi®n he venido est a
en wuna fipequefYfa |l ecci-n est®ticao de |
aquellos resortes qugeneraban el profundo abismo entre el verdadero arte y el
gran publicat*

Quiero, no obstante, en virtud de una critica mal intencionada, o mal

i nfor mada, Il nsi stir en mis notas en | &
abismo entre el verdadero arte yget an p¥%bl i co0 no era una
concierne a Cuba. La incomprensi - -n del

nuevoo en gener al tambi ®n fluye e i nfl

docentes y publicaciones) desde un occidenteatifi@inte academicista, que por
aquellos afios comprendia a grandes naciones como a la Alemania Racional
socialista de Hitler, a la Rusia comunista de Stalin, y a los propios EE.UU.

Alfred Barr Jr., entonces director fundador (192813) del Museo de Arte
Moderno de Nueva York, se convirtié en un importante y polémico baluarte de la
defensa del Afarte modernoo frente al C

12 Manuel Altolaguirre Epistolarig, ob. cit.: 440441.

BAiHabl ando de pintiumaescechandos®CEGAWMEIZS &¢ cr e 0,
D., documento impreso: 6, 12 y 16, Archivo Fundacion Arte Cubano, Madrid.

“Guy P®rez Cisneros, ALa cr tasestvategiabdeuacritce. vy | a p
Antologia de la critica de Guyérez CisnerqsEditorial Letras Cubanas, La Habana, 2000=-339

340.
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entonces imperaba en Norteamétithe modo que, para matizar, si se quiere, las
anteriores afirmacionede Gémez Mena, Sicre y Pérez Cisneros respecto a la
situaciéon de Cuba, habra que recordar que hacia esa misma fecha un muy
enterado Barr destacaba esa actividad cultural cubana, asegurando que
Afafortunadamente varias socexhghdaaiats pri v
moder no ( é) L a pintur a moderna tambi ®
entusiastas y organizadores de exposicion como Domingo Ravenet, Guy Pérez
Cisneros, Raf ael Susgr®z Sol2s y Jos® G-

También, pese a las excesivas criticagestd supuesta inexistencia de un
coleccionismo de arte moderno cubano, habra que decir que, atendiendo a los
|l i stados de obras que aparecen en cat §l
Gal er2a del Pradoo, al g u nensediailostragld, enc t u a |
conjunto, habian coleccionado, de las mas diversas formas que se entiendan, una
importante cantidad de obras modernas hacia los afios cuarenta. Frente a este
listado-muy limitado si se quiere ver agle coleccionistas de arte modew
Cuba, y con la intencion de hacer un estudio comparativo del contexto y
revalorizar lo acontecido en esta materia, llama la atencion una nota de Irving
Sandler en su estudio biografico sobre Alfred Barr: en Norteamérica hoy, 1986,
Afes f 8ci | end948 todoaet mundo eel arte de vanguardidistas,
galeristas, coleccionistas, criticos y administradores de musewgprendia tan
s- 1 o a unas ' Teniendo ep aent tos pasidetros demograficos y
culturales de ambas naciones, creo gueita hace justicia con esos cuantos que
en Cuba, de una u otra manera, también se interesaron por el arte moderno
cubano.

Igualmente debemos tener presente que, hacia la fecha de redaccion de
PCH, buena parte de la produccién cultural cubana estabacestbajo las
circunstancias del estado de guefiteego del ataque a Perls Harbor, Cuba le
habia declarado la guerra a Japdn, Alemania e -ltaliaciendo evidente su
compromiso con problemas mas globales. Nos lo recuerda José Gémez Sicre en
PCHcuando ersu nota sobre Luis Martinez Pedro nos asegura que el artista en la
actualidad desempefa Aun cargo t®cni co
del Mini sterio de Defensa de Cubao (PCFH
sobre el hecho.

Si repasamos losatalogos de la época nos percatamos de la situacion. En
diciembre de 1942 se organiza ubégosicidnVenta de Arte Cubanen el Centro

15 Alfred H. Barr, Jr. Defining modern ArtHarry N. Abrams, Inc., New York, 1986a definicion

del arte modernpAlianza Editorial, S.A., Madrid, 1989. Barr tuvo un papel importantia en

exposicion de pintura cubana en el MoMA.

Al fred H. Barr , Jr . Muselriviaf AreBulletingpnl 1844nvolRIaN° Bt t er s O .
7,N. Y. (T. del A).

YI'rving Sand]l eladefificiomdelratednoderaob. ci.:a8,
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Asturiano de La Habana, patrocinada por la Sociedad de Artes y Letras Cubanas
con el objetivo de destinar el veinticom@or cien de la venta al fondo cubano
americano de socorro a los aliados. En esta exposicién participan 105 artistas,
entre ellos los modernos Jorge Arche, Mario Carrefio, Roberto Diago, Luis
Martinez Pedro, Mariano Rodriguez, Felipe Orlando, Amelia PelRené
Portocarrero, Fidelio Ponce, Domingo Ravenet (todos ellos luego integrados en
PCH), y los escultores Juan José Sicre, Florencio Gelabert, Teodoro Ramos
Blanco y Rita Longa.

Hacia 1943, quizéas coincidiendo con la redaccién de las primeras notas del
texto de PCH, cuatro exposiciones con el referente de la guerra tienen lugar en La
Habana. En enero, la Sociedad de Artes y Letras y el Centro Asturiano repiten con
una Exposicion de arte cubana favor de la causa aliada. En abril, el Frente
Nacional Antifascista present@aricaturas personalesuna exposiciéiventa de
retratos caricaturizados de politicos y empresarios de La Habana, con obras de
Collado, David, Horacio, Kuchilan, Mestre, Nieves, Niko y Sierra, y un ciclo de
charlas con Enrique Labrador RuiNicolas Guillén, Félix Pita Rodriguez y
Rafael Suarez Solis, entre otros destacados intelectuales. Hacia mayo, la Sociedad
Nacional de Bellas Artes preser@aiadros pequefipsina exposicion de pintura
realizada a beneficio del Fondo Cubakmericano deSocorro a los Aliados. Y
resul tado del concurso de carteles nADis
inicialmente mencionado Ministerio de Defensa Nacional y su Direccion de
Propaganda de Guerra, se organizan dos exposiciones, una en Lyceum, con los
premiados carteles de Martinez Pedro, Francisco Sierra, Rodulfo Tardé y David, y
otra en la Institucién Hispano Cubana de Cultura, junto a un ciclo de conferencias
sobre el cartel dictado por destacados artistas, poetas e intelectuales como
Armando Maribma, Carlos Rafael Rodriguez, José Gomez Sicre, Antonio
Martinez Bello, Félix Pita Rodriguez y Rafael Suarez 3blis.

De modo que en este contexto histérico y cultural de logros, frustraciones
y estado de guerra, vio la luz uno de los libros antologicda Hiestoria del arte
en Cuba. Mas que un libro, un catalogo de arte generoso en ilustraBimesa
Cubana de Hoy®

18 Mas informacion al respecto se puede consultar émahrio Cultural de Cubgob. cit.

19 Pocos meses después, y posiblemente en redaccion simultanea al texto de Sicre, aparece otro

texto de arte igualmente antolégico y que mencionamos en algunas de nuestrésfotas:t ur a vy
Escultura en 19430 de Guy P®r ez @GnuariaEulturab , i nici
de Cubaob. cit. Luego aparece separata del mismo (La Habana, 1944, 72 pp.). Ha de decirse que
ambos textos (de Sicre y de Guy) se complementan.

12



1zq. José Gémez Sicre y Maria Luisa Gomez Mena. Der. La Galeria del Prado, propiedad de Maria Luisa Gobmez Mena, ademas de
abrirse en 1942 con una exposicion colectiva y permanente de arte moderno, que estimulé la creacion artistica al dinamizar un
incipiente mecanismo de promocion, circulacion y mercado del arte interior y exterior, proyecto la creacién de este libroytabjeto
de nuestro estudio, PCH.
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El proyecto y sus partes.

Una figura crucial para la publicacion de PCH es Maria Luisa Gomez
Mena, una importante mecenas dentro de la llamada época dorada de la pintura
cubana, que financi6 y participd personalmente peayectos literarios vy
editoriales, artisticos y cinematograficos, y a la que le realizaron retratos de
extraordinaria calidad algunos de los mas importantes pintores de esa vanguardia.

El 9 de octubre de 1941 Maria Luisa contrae matrimonio con el pint@no
Mario Carrefi@’, y un afio después el matrimonio funda en La Habana la Galeria
del Prado, junto a José Gomez Sicre.

En carta de septiembre de 1943 a Manuel Altolaguirre y Concha Méndez,
Mar2a Luisa G-mez Mena | es asefiadea que
pintura. Os e r\Mamond@rafiasera @ ¢atilogo bilmgii® PCH,
gue no fue editado a través de Galeria del Prado, pero que fue posible gracias al
interés, esfuerzo y generosidad de Maria Luisa.

La redaccion de la monografia pareeddr sido terminada para diciembre
de ese afo segun podemos suponer por otra carta de Maria Luisa de diciembre de
1943 con el mi smo destinatario: fATodav?
de pocos d2as t e?Pomsupade J8sé @@z Serg, emmd ar 0O .
nota a Alfred Barr fechada el 31 de diciembre de 1943, aseguraba que el libro
entraba en imprenta ese mismo dia, y que esperaba terminar la impresion para el
14 de eneré?

Definitivamente-segun colofén de la propia casa impresetdibro sale
de la imprenta el 10 de enero de 1944 con una tistain una nota de la propia
publicacibnd e A mi | guinientos ejempl ares, de
de comercio, veintiocho copias marcadas de la A a la Z, firmadas por el autor y el
edi toro E*PCH: [8]).

20 Notas Marginales laCertificacion Literal de Nacimientde Mario Carrefio, donde aparecen

fecha de matrimonio y divorcio con Maria Luisa.

21 Manuel Altolaguirre Epistolario, ob. cit.: 452454 y 459.

22 |bidem.

23 Nota de Gomez Sicre a Alfred Barr, 31 ddefigbre de 1943The Museum of Modern Art

archives N. Y. Alfred Barr JPapers 1.81 Barr correspondence: Cuba folder 81.

22En APintura y Escultura en 19430, de Guy P®rez
dentro del ac8pite?2iPeéqgaifwalChiarmldeHova Halbakaa ar
1944. 200 p8ginas, numerosas Yy bellas reproducc
Anuario Cultural de Cubgob. cit.: 160.
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Fotos de artistas por Berestein que aparecen en PCH.
De izq. a der. y de arriba abajo: Victor Manuel, Abela,
Amelia Pelaez, Ponce, Carlos Enriquez, Carreno, Lam,
Portocarrero, Felipe Orlando, Mariano, Cundo
Bermudez, Jorche Arche y Martinez Pedro.

/6 N
Gattorno-autorretrato

Otros pintores que
aparecen dentro del
listado de pintores
modernos en PCH:

Serra Badue.
Ravenet.

Escobedo.

Diago.

Acevedo.
Matamoro.
Moreno.

2 anonimos (pintura
mural)
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Con 208 paginas, inclugdo cubierta y contracubierta, PCH reune a
dieciocho pintores modernos con reproduccion de 89 ébiBambién fueron
seleccionados cincoaif: Matamoros con una obra, Acevedo con dos, Rafael
Moreno con tres y dos andnimos en pintura mural. En total sedueg@n ciento
tres obras, algunas de ellas en color y a pagina completa, que incluyen, dentro del
texto de presentacién de José Gomez Sicre sobre pintura cubana, un 6leo de Juan
Bautista Vermay, dos de Vicente Escobar, uno de Leopoldo Romafiach y un
grabadode Eduardo Laplante. En esta cuenta total de las obras hemos incluido el
AAut orretratoo de Antonio Gattorno que
deberia estar una fotografia del artista realizada por Julio Berestein (PCH: 43), y
gue quizas no pudo isbkecha por encontrarse el pintor residiendo en los Estados
Unidos. De modo que, metodolégicamente hablando, también puede considerarse
gue este AAutorretratoodo no forma parte
gue selecciona Gomez Sicre para el libro

En PCH se muestraa modo de vifietas y, segun lo entiendo yo, como
complemento de la pintura popular que recoge el-libais ilustraciones que,

como se asegura en una nota, fAson exact
de los féfigos, usados comstmbolos de sugpotenciasen las puertas de sus

cuartos famba( é ) o . Editor y autor aseguran
recopilados por Alejo Carpentier, a cuy

(PCH: [9])%°

Junto a la pintura popular, estos dibujdsales testimonian la amplitud de
mira cultural que organiza este proyecto. Para mejor comprender la anterior
afirmacién, recordemos que dichos dibujos rituales se entendian vinculados a
grupos sociales que formaban parte del hampa cubana.

2511 obras de Mario Carrefio, 9 de Amelia Pelaez y 7 de Fidelio Ponge;Alwhe, Cundo

Bermudez, Luis Martinez Pedro y Mariano Rodriguez, cada uno con 6 obras; Victor Manuel,

Carlos Enriquez, Eduardo Abela, Antonio Gattorno, Wifredo Lam, Felipe Orlando y René

Portocarrero, cada uno con 5 obras; y Roberto Diago, Eberto Bs¢d@mingo Ravenet y

Daniel Serra Badué, con una obra cada uno.

26 para una mejor comprension de estos dibujos fidfiigos, a continuacion incluimos una breve nota
redactada entre 1948 y 1950, que pertenece a otro libro antoldgico sobre las artes plaastiaas cub

y que igual mente reproduce en su aaedoiagr ta al gun
ocupadas por fafigos era facil encontrar, ejecutadas con tizas amarillas, dibujos rituales de las
agrupaciones. Estos dibujos lentamente fueron desaparecispdoigémente cuando las

rivalidades fiafigas provocaron reyertas y las autoridades se vieron obligadas a reprimir las

actividades de estos grupos. Entonces, operando en la clandestinidad, estas organizaciones

desterraron todo signo que pudieran delatallas . dibujos, muy estilizados, de lineas faciles,

simbolizaban lapotenciasiafiigas y se colocaban, generalmente, en los cdans es decir,

donde celebraban | os actos rituales Hswdidsas cer e
de las ares plasticas en Cub&aa Habana, 1954: 193).
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Seis vifietas que son exactas reproducciones de los dibujos rituales de los fiafiigos, usados
como simbolos de sugotenciasen las puertas de susuartos fambérecopilados por Alejo
Carpentier y cedidos a PCH, 1944.
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El libro PCH también presenta un texdeneral con biografias de artistas
redactado por Jos® G- mez Sicre, con una
T. Riddl e quien reci®n hab2?a redactado
Carrefio (diciembre de 1943), también con texto de Gomez Siaditado por
Galeria del Prad®. No es casual, en tanto fueron libros realizados
simultdneamente, que todas las reproducciones de obras de Carrefio en PCH
aparecen en su monografico: son las mismas reproducciones que repiten formato
y color. Igual también el tipografia y la estructura del texto a dos columnas, y
es la misma reproduccion con diferente color de una firma abakua la que concluye
el monogréfico de Carrefio en la contracubierta y que inicia PCH en el dorso de la
portadille®. De modo quéintura Qubana de Hoyademas de repetir una misma
experiencia de trabajo y con los mismos protagonistas (Maria Luisa, Carrefio,
Sicre y Riddle, con grabados de la casa Hermanos Gutiérrez e impreso en los
Talleres de Ucar Garcia y Cia), puede interpretarse comprayeccion editorial
de Galeria del Prado si bien ésta no asume autoria ni etficion.

Sobre el disefio e impresion del libro se ha de decir también que, de haber
permanecidos en La Habana hasta fin de 1943 los poetas espafoles Manuel
Altolaguirre y Concha Medez, el libro hubiera salido publicado por ellos. Nos lo
hace saber el intercambio epistolar de finales de 1943 entre Maria Luisa Gomez
Mena y el poeta y editor espafiol. A mediados de septiembre, Maria Luisa le
escribe | o si gui en nheestalista. &s umolastong fqeefndba t o
hubi eras estado para hacerl o t %o. De mo
el sello editorial dd.a Verodnica Llama la atencidn las semejanzas entre el disefio
tipografico de la portadilla de PCH y las portadaslipatias poiLa Verdnica En
respuesta a su carta, Altolaguirre anot
recibir tu monografia sobre el arte cubano, que tampoco puedo olvidar. Ojala
pueda hacer yo algo por nuestros pintores, tan heroicos ante laalgener

27 La traduccion al inglés realizada por Riddle fue revisada por el MoMA. Monroe Wheler,

Director de Exposiciones y Publicaciones del MoMA, le envié a GOmez Sicre una carta fechada el
12deenerode 1944 dondaals e gur aba | o siguiente: AfHemos reci
lo hemos devuelto con muchas correcciones menores. Notamos que en su Ultima carta al Sr. Barr,

el libro ya iba a imprenta, pero esperamos que las pruebas lleguen a tiempo para hacer las

correcciones porque | a gr am8t i ThaMuseum 6fdisdarn es de f
Art archives N. Y. Reg. 255. (T. del A).

2El monogr88fico sobre Mario Carrefo, igual que
comercio, veintiocho copiasmaral as de |l a A a |l a ZzZ, fCareigdas por

Cuadernos de Plastica Cubana |, Ediciones Galeria del Prado, La Habana, diciembre de 1943, s/p).

29 En un importante proyecto anterior ya habian trabajado juntos grabadores e impresores. Ell
ocurri- con el catg8logo de | a AExposici-n de Ar
Talleres de Ucar Garcia y Cia, donde la Casa Hermanos Gutiérrez realizd por primera vez en Cuba
reproducciones de obras en color por cuatricromias.
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indi ferenci a antill anaébo. Y en otra

c a
monograf2a, sobre | a*que quiero escribi

Fotos realizadas por Julio Berestein. 1zg. Cundo al lado deomeo y JulietaDer. Felipe Orlando al
lado delnterior Amarillo .

Ademas de Alejo Carpentier, un destacado grupo de intelectuales de
variada procedencia ideolégica se integra en este proyecto: Julio Berestein,
fotdégrafo de estética moderna y autor de la mas importante coleccion de retratos
de los artistas moderaale entonces, es el autor de todas las fotos de los pintores
y de algunas fotos de las obras que se reproducen en el monografico. También
colaboraron el fotografo Rafael Pegudo, el estudio fotografico La Foto, Tony de
Lukasc y el MOMA. Y hay créditos degeadecimiento para la antropéloga cubana
Lydia Cabrera, para los escritores Jorge Mafiach y Juan Marinello, para el
diplomatico y coleccionista cubano Héctor de Ayala y para la Comision Cubana
de Cooperacion Intelectual.

30 Manuel Atolaguirre, Epistolarig, ob. cit.: 452454 y 459,
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ESTE LIBRO, CON GEABADOS DE LA CASA

ESTE L8O CON GRARADOS D1 L4 €Sy BN Gy e s
HExMANOS GUTIERREZ, TERMING DE:
IMPRIMIRSE EN LOS TALLERES DE

N LOS TALLERES DY . . u ;
Ucar, Garcia v Cia. EL pia

Y III'Q}‘\ I.I\I L\A;Il\l:\ll‘l» C l"\‘l‘lur l|; I‘\l: II‘I)\\Ii\I)I
[T K il
Contraportada libro de Primera pagina despuesdela
Carreno, 1943 portadilla de PCH, 1944
José Gomez Sicre
José GOémezSi cr e, en s u texto il ntroducoc

enjundioso a un tiempo y de acertado valor histéaitistico, aun tantos afos
despu®s, |l o que justifica el actual est
una idea precisa del importante movinie pictérico que hoy se construye en
Cubao (PCH: 13). Per o, aqui ®n era este
of recer una @ndidea precisao sobre un mo
Mafach consideraba fAespeciesibnipasichmasen | a
recienteo junto* Guy P®rez Cisneros?

Jorge Mafach, i P®r ez CDiario @edadaring La Haband,6de y r ecue
septiembre de 1954, pp-12, segurLas estrategias de un critico. Antologia de la critica de arte
de Guy Pérez Gheros ob. cit.: 359362.
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Sobre José Gomez Sicre tampoco abundan las biografias y los estudios, si
bien algo publicado hay, mas y mejor que lo hallado sobre Maria {a@smez
Sicre se gradu6 de Derecho Diplomético y Ciaa&ociales en la Universidad de
La Habana, pero su labor profesional realmente se dirigi6 a promocionar y
organizar exposiciones de artistas modernos. Con 25 afios, en 1941, publica sus
primeras notas sobre exposiciones de arte nuevo. A juzgar pootmation
compilada, los afios 1942 y 1943 resultan provechosos para su formacion y
consolidacion como critico y curador de arte.

Entre junio y agosto de 1942 organiza siete exposiciones de arte. A partir
de septiembrectubre lo encontramos inmerso en lgamizacion y fundacion de
una galeria comercial de arte, Galeria del Prado, junto a la mecenas Maria Luisa
Gomez Mena y al pintor Mario Carreffb.Este proyecto lo llevara a la
organi zaci-n de | a entonces m8s import a
Moder na Cubanabo, a |la redacci -n 3%dyal dos i
conocimiento y relacion profesional y personal con personas que, desde Nueva
York, hacen viable la proyeccién comercial de Galeria del Prado en EE.UU:
Kathy Perls, Edgar Kauffmay Alfred Barr. Este Gltimo, todavia director (1929
1943) del Museo de Arte Moderno de Nueva York y con quien colabora en la
i mportante exposici-n AModern Cuban Pai

2Sobre JGS ver fLos cr2ticos (Biografz2as)o y @AB
Me mo r,iola @t.: 66 y 529José Gomez Sicre PapgBenson Latin American Colléion, The
University of Texas at Austjrttp://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00198A4a@8198.html

AHabl ando de pinturas cubanas. Conveussdhb, ones <c
documento impreso. Referencias sobre su participacion en el ciclo de pintores europeos celebrado
enLyceumfi El peregrinaje carpenterisedntgnoBaujinut as de

y Luz Merino, Universidad de La Habana, documemtdoemato digital,

http://www.luxflux.net/n23/Bauj% C3%ADn.pdf

33 A la par de su labor en torno a Galeria del Prado, y como director de exposiciones de la

Institucion Hispano Cubana de Cultura, presidida por Fernando Ortiz, organiza, en junio de 1943,
AUnape@esici-n de pintura y escultura modernas cu
obras. Entre ellos, los pintores Acevedo, Arche, Cundo, Caravia, Carrefio, Diago, Portocarrero,

Ravenet, Serra Badué, C. Enriquez, F. Orlando, Lam, Mariano, Martiney, Rextlia, Ponce y

Victor Manuel. Y los escultores Ramos Blanco, Manuel Rodulfo, Juan José Sicre, Estopifian,

Eugenio, Rolando Gutiérrez y Alfredo Lozano. En dicha exposicién ofrecen Pierre Loeb y David

Alfaro Siqueiros respectivas conferencias. Para fldi@se mismo afio de 1943 y en la misma

I nstituci-n organiza |l a AExposli%xT43m, reuea ossgp exdd
igualmente de los siguientes conferenciantes: Luis de Soto, José Gomez Sicre, David Alfaro

Siqueiros, José Antonio Podndo, Mario Carrefio, Jorge Mafiach, Herminio del Portal y Rafael

Suérez SolisM e mo r,iola @t.: 390.)

34Carrefig Cuadernos de Pl &8stica Cubana, |, edicione
de 1943, [60 pp., incluye cubiertaBjntura Cubana déloy, editado por Maria Luisa Gomez

Mena, La Habana, 1944, [208 pp., incluye cubiertas].

35 pyede consultarse en el Library Museum ArchdelsMoMA, como una version de esta

muestra, pero con el titufduban Painting Todayuego va a itinerar por otras dociudades
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Obras en PCH, de laPRIMERA GENERACION DE MODERNOS, que ya perenedan a la colecadn del MoMA
(Arriba: Amelia, Juego de cartas1936 yNaturaleza muerta en rojp1938. Abajo: izq.Carlos Enriquez, Paisaje
con caballos salvajesl941; der.Ponce,Mujeres, 1934).

estadounidenses, acompafiada del libro R@Htinerancia termié el 16 de abril de 1946 en

Winter Park, Florida. El MOMA, ya cobrado sus 1@ades mensuales porfauestra, empaquet
finalmente sus 10 cajas de obras; fueron 2740 libras de@imoderno cubargue, ahora

insertado en el plano internacional, progeaitfuturo el fendbmenogs t i co denomi nado
de | a Ha b das dedpés dd losdheneficias culturales que génet proyecte iniciado

en la Galeia del Pradese enfent a una nueva etapa historiéfica cubana del artgue, plegada

a los nuevos requerimientos ideoldgicos de la Revolucion Cubana, sidesngaorrar todos sus
vestigios. Hoy, 70f@s despés de esa itinerancia, que no se ha homenajeado como deberia

sa, hablamos del feafmeno cultural como si fuera un acontecimiento ocurrido casi recientemente

y del cual todala no conocemos todos sus aspectos.
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Consecutivamente, en el MOMA conocera a Leslie Judidmder, quien
devendra en trampolin para la futura conversion de Sicre en el flamante Director
de la Division de Arte de la Union Panamericdnduego Organizacion de
Estados Americanos. Desde este puesto de gestor cultural en Washington, Sicre
consolidaéa su posicionamiento, influencia y liderazgo sobre arte latinoamericano
y rol en las primeras cinco bienales de Sao Paulo. Actividad que se caracterizé

por promover e i n sdentrado @n probkemas zplasticos,i u n ;
desvinculado tanto de las veidicaciones politicesociales como de los

el ementos folcl - -ricos, perd, lorcwal, gnreli vo de
contexto de | a fAguerra fr2ao, |l e gener
de hoy®

A partir de 1945 la carrera profesionale Sicre se desarrollara
principalmente fuera de Cuba, aunque todavia en un mayo habanero, de aquel

afYfo, se puede disfrutar de ALo i nm-vil
est8tico0 (se-plegakhe)l)el Hhaxqrt By @adgads por
pesentadas en el Lyceumo. Una exposi ci
concebida desde un cuestionamiento estético, en este caso la naturaleza muerta,
un tratamiento pict-rico que, al decir
%Leslie Judd Ahlander, 2000, fLCundaReanidexzi - n: | a

CubanAmerican Endowmet for the arts, Gréfico Caro S. A., Madrid.

37 Yo recomiendo con especial énfasis la consulta de cuatro espléndidos textos de Alessandro
Armato al respectd:a "primera piedra": José Gomez Sicre y la fundacion de los museos
interamericanos de arte moderde Cartagena y Barranquill&2012 /Una trama escondida: la

OEAy las participaciones latinoamericanas en las primeras cinco Bienales de SapZ0difid

José Gomez Sicre y Marta Traba: historias paraleR12/ Monstruos desde el sur. La

construccion @ la neofiguraciéon como tendencia artistica en Latinoam¢ég645. Son ensayos

muy bien fundamentados, basadosneestigaciones de archivo. Se pueden encontrar en la

internet clickeando el nombre del autor.

38 Algunas notas criticas todavia hoy injustatede encasillan, apartan y minimizan bajo el rubro

de Aintelectual de |l a guerra fr2ao, menosprecia
etiqueta le viene al uso a cualquier intelectual de proyeccion publica y estatal que, ya para fines de
los afios cincuenta y principio de los sesenta, se afiliara, por conveniencia o conviccién, a uno de
los dos bloques antagdnicos y radicalizados que entonces dividia al mundo: capitalismo o
comunismolncluso, a la sombra del nueestablismenpolitico queles subvencionabda

Revolucion Cubana de 1959nuchos artistas cubanos hicieron desmemoria del pasado, y

borraron de sus curriauhsantiguos mentoreghasta exposiciones. Igualmente se obstaculizé en

la isla el ascenso de nuevas y antiguas figurag@mnios estéticos diferentes que, sin embargo,
encontraron el apoyo de Sicre en el extranjero.
clase intelectual y artistica se subordiné a la clase pefititiar, cuando el planteamiento civico

de los primeros cedi6 splataformas de poder de los segundos. Es algo que la critica de hoy

debe corregir, ajustandose al contexto de los hechos.
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escondidaenlpr of undo d%Fueluma carrara prdfesianal donde han
ido de la mano el talento, la perseverancia y la suerte. Didreasicadas
consecutivas de trabajoitico y curatorial como pocos lo han hecho.

Obras en PCH, de laSSEGUNDA GENERACION DE MODERNOS, que ya perteneéan a la colecan del MoMA
(Arriba: Lam, Maternidad, 1939;Mariano, Paisaje y figuras 1942 yEI Gallo, 1941. Abajo:Carrefio, El ciclon, 1941;

Cundo: El Balcén, 1941;Portocarrero, Angeles 1941).

39Me mo r, ol d@t.: 390.
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Pintur a Cubana de hoy.

Para elSicre de finales de 1943 aquel movimiento pictérico cubano
ante una cultura insular carente de tradiciones indigenas y que histéricamente
hab2a desestimado el aporte pl 8stico de
de nuest o congl ome r amgparta tacaicas, anatarialés y aspectos
formales, pero que basa su punto de partida en la propia condicion geografica, una
suerte de vigorosa po®tica vVvisual del
ciudadanzd49. (PCH: 13

De<ribiendo un itinerario de la historia del arte cubano anterior a esa
consolidacion del arte nuevo, Sicre menciona el florecimiento de las artes graficas
al calor del desarrollo de las industrias tabacaleras y azucareras entre mediados

del siglo XVllly el X1 X, un arte gr8fico de fnextr ac
buen gust o, con hondo sentido pl 8stico
retardado proceso de asimilaci-n de inn
gue i mpone | a Acad@mosu cant8naparandol Geyj PeEnezd r o0 0

Cisneros, Sicre se extiende y arremete duramente contra la Academia cubana.
Para con los jovenes modernos la descubre como un antecedente histérico aunque
no pict-rico. Asegura entoncesgueBaycr e ¢
enriqguece al pa2?2s, han tenido que desen
primer paso de nuestra pintura moder na.
primera infancia, comienza a tomar la marcha languida, perezosa, sin inquietud,

pocoal ert a, gue habr8 de mantener, fatalr
Acort edad -edcebe soh lloserasgos pedagogicos de una escuela que
s-l o Ilega a | a fnantesala del i mpresi on

40 La cursiva es intencionada y del autor, para llamar la atencion sobre el siguaént@o tomo

en cuenta en muchos aspectos los criterios de un Sicre anciano cuando se refiere a determinados
acontecimientos, personas y obras que valoré de otra manera en el pasado. Tampoco sigo al pie de
la letra esas referencias que intentan igualenaragnificar diferencias y hasta enfrentamientos

entre un supuesto grupo de intelectuales y otro: (@Qyiia-Lam y otros) (Gémez Mer8icre

Carreno y otros) (GuliezamaMariano y otros). Eso me parece un poco forzado en tanto los
impresos y documento®da época no demuestran que haya sido exactamente asi,
independientemente a que hayan realizado proyectos diferentes, hayan protagonizado alguna que
otra pol®mica, e incluso, aunque no existiera e
sabemos que ldetelectuales mudan sus argumentos, fabrican conceptos y hasta varian sus
posicionamientos grupales, estéticos y criticos. En las publicaciones de la época que estudiamos se
hallan muchisimos detalles que te aseguran la colaboracion entre unos y croes@gs que la

historia politica y la ideologia (real o ficticia), después de la revolucién cubana (1959), haya

puesto con el tiempo a unos y otros en bandos diferentes. Eso también pasé con la vanguardia rusa
después de la radicalizacion de la revolndichevigue, o en la generacion del 27 espafiola

después del desenlace de la guerra civil. Pero lo que sucedi6é después no te permite variar lo que
aconteci6 antes. Cuando hacerhstoria del arte debemos ajustarnos lo mas posible al contexto

del hecho ge estudiamos.
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uno de los parraf's m8s duros contra | os pintores
los rezagados sélo se les ve durante estas luchas trasegar por los salones anuales
académicos con sus agonizantes telas, repetidas y mediocres en progresion
geométrica. Aspiran a catedras yceden en su muerte a sus profesores.
Temporalmente, realizan, al igual que sus maestros, retratos y paisajes por
encargo para las oficinas del Gobierno que, en todas las etapas, les protege
cordialmente. Su anémica vitalidad artistica queda reducida Ueitana ese
cobarde languidecer por los contenes del arte, a descansar al borde de los caminos
gue conducen a | a pintura nobl-&5).Ea | a p
categorico el joven critico, sin restriccion ni condiciécomo dirian los
acadénicos de la lenguay produce contusion.

De la Academia destaca Sicre algunos pocos pintores: Vicente Escobar,

con su Afr axfc;a umoalwmmma suyo, Juan del
firmas en sus telas, asegura el critico, se pueden confurelr @smas con las

del maestr o; Juan Bautista Vermay y su
Manrique de Lar a; Mi guel Mel er o, Ague
muj er eso,; Ar mando Menocal, Ade t ®cni ca
antecesore 0 ; y Leopol do Roma¢fach: nde su cl

j -venes que deb2zan dar un nuevo sentido
comprensivo profesor que, en su aula, no negara el acceso a esas laminas que,
llevadas por sus alumnos, repuodn en color obras de Pissarro, Renoir o
Cezanne. Ant e el descubri miento pict -
estudiantes inquietos desertan de la Academia. Cada uno siguié el particular
camino que lo llevaba a la modernizacion de la pintura, a legioaces se llamo

Ael arte nuevoo. A | a fecha del texto
generaci-n de artistas se hab2za vincul
movi miento revolucionario en |l a pintura
16-17, 1920).

Sicre redacta una sucesion de documentadas notas biograficas de los
pintores seleccionados, donde destaca su procedencia, estudios, Vviajes,
exposiciones, desarrollo estético y temario, y asociaciones directas con
exponentes principales y conteon@neos que formaban parte de la internacional
escuela pictdrica de Paris, o de la pintura de vanguardia mexicana. En cada uno de
esos acapites desarrolla una serie de valoraciones para la comprension del
contenido plastico, formalista, son notas a vetega@te, no exenta de agradable
prosa, que ahora se nos antojan cartelas antologicas que perfectamente se pueden
exponer hoy al pie de algunos de esos cuadros por él seleccionados. Dado que el
libro es poco conocido y no todo el mundo tiene acceso a &wanation,
veamos algunos ejemplos textuales.
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Asegura de Victor Manuel que, ademas de ser el primero junto a Gattorno
y Sicre (el escultor) en dar la batalla por el arte nuevo, su color, post impresionista

a | o Gauguin, es fAbr idelnelarcdica y esstea e n o,
expresi - n, sus pai saj es maj estuosos e
proyeccion, de obraamdinecd - t i cao, Apintura serena
A Abela | o reconoce como autori diet walao i
Aviendo con | a exquisita factur a de L
meticulosidad de un renacentista, nuestro campo, nuestro campesinado, su vida y
su |luz propiaodo (PCH: -luégd Ye su estiesho tontactoas d

formal con el Piasso cubista, Juan Gris y Braque y con la colorista Alexandra
Exterquedan exaltadas dentro de MAuna aus:
estructura por todo el cuadro y quedara, a su vez, integra y poderosa en su privado
centro espaci alroa (dPeCHP o nbc2e) .fihLaa iodo t or n
blanca. Su gama llega a consistir nicamente en tres tonos primordiales con los
cuales concebira toda su produccion hasta hoy: verde vejiga, tierras y blanco de
zinco, y precisa el menté un arduo problema deo b r a
claroscuro logrado en ese opalino y marfilefio tono envolvente que se precipita en

la luz absolutaen el blancopure ( PCH: 68) .

De Carlos Enriquezqu e bebi - en Par2s | a ®poc
surrealismo tras la liquidacidde Dad&)- destaca los dos elementos visuales que
caracterizan su pintura: el sexo y | as
interno y externo de Carlos Enriquez es el sexo y éste habra de dar forma,
movimiento, animacion a las montafias, a losnicas (...) Las figuras
simultaneas, en un juego destrisimo de transparencias, aparecen superpuestas
como sirviendo de base para una dupl ic
Carrefo nos | o presenta como un pintor
qgueaveces adopta fiun barroqui smo de tint.
sobre la majestad formal de sus figuras, pero en su entraifla queda resplandeciente
un clasicismo indeleble como denominado
(PCH: 90).
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Sonlas veinte obras en color (cuatricronfa de la casa Hermanos Gutierrez) que se reproducen en PCH.
Los tamafios de las obras para esta ilustraéh son arbitrarios.
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