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Aprovechando el centenario de su nacimie
(19161991), y con la intencién de recuperarlo «
encasillamiento y la minimizacién de la que ha s
objeto, este libro se propone alumbrar ese os
pozo en el que se ha arrojado la imagen y obre
curadory promotor cultural de origen cubano Jc
Gbémez Sicre. Este cuaderno, que historia
veinticinco afios de sostenido trabajo critico
curatorial de JGS, compila cuatro textos de cu
autores, que se ordenan desde un supuesto ¢
cronolégico en la astidad del critico y curado
cubano. E pri mer en:¢
Hovy, el hist-rico 1lib
Alonso Lorea) es un estudio histérico
deconstructivo del antoldgico libro en su contex
el segundo (AJGS: m§
Roberto Cobas Amate) es un amplio y m
documentado recorrido de su labor cultural.
tercer texto (AJGS
Latinoamericanoo, por
sintética y precisa introduccion sobre la influen
de Sicre en el Arte Latinoameaino; y el cuartc
ensayo (AUna trama e:
participaciones latinoamericanas en las prime
cinco Bienal es de S«
Armato) es un espléndido texto basado
informacion de archivo que relaciona el rol de J
en el cotexto de estas bienales. Los cuatro tex
ademéas de dialogar entre ellos, con puntos
confluencias 'y matizaciones no siemg
coincidentes, se hacen acompafar de nume
ilustracibn documental que brinda apo
convincente y sostenido a lo narrado. &hderno
termina con un conjun
obras cubanas asociadas a los proyectos de
G- mez Sicreo, por Rol
brinda el oportuno y siempre agradecido cierre ¢
libro de arte. Sin lugar a dudas, este libro h
como colunto, es posiblemente lo mas comple
publicado sobre el polémico e imprescindible J
Gomez Sicre. Ojala estimule las ulteriores
necesarias investigaciones sobre esta pa
importante del Arte Latinoamericano.

José Gémez Sicre PapeBenson Latin American Collection
University of Texas Libraries, the University of Texas at Austin
http://www. lib.utexas.edu/taro/utlac/00198/1ae00198.html

Como es apropiado en toda presenta
tengo que incluir unas notas acerca de
autores: José Ramén Alonso Lorea, Lic. His
del Arte por la Universidad de La Habana (L
investigador y promotor cultural, especializ
en el modernismo cubano depkdmera mitad dt
Siglo XX. Roberto Cobas Amate, Lic. Histc
del Arte por la UH, especialista principal en
moderno cubano y curador del Museo Naci
de La Habana. Alejandro Anreus, curadc
profesor de Historia del Arte, actualmente ej
docenda en la William Paterson University, I
especializado en Arte  Latinoamerice
Alessandro Arnato, Lic. Filosofia y Letr
actualmente realiza su doctorado con el -
iJGS y s u influel
Latinoamericanoo en
San Matin, Buenos Aires. De modo que
competencia de los autores garantiza la cg
de los ensayo£omo compilador y editc
quiero agradecer y felicitar a los autores pc
interés en este homenaje.

José Ramoén Alonso Loredliami, dc. 2016


http://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00198/lac-00198.html

Indice.

- APintura Cubana de Hay el histérico libro de José Gomez Sicre
Por José Ramon Alonso LoreAa. /

- José Gomez Sicre: mas alla del MoM?or Roberto Cobas Amate.
/36

- José GOmez Sicre y su idea del Arte Latim&ricano. Por Alejandro
Anreus. 66

- Una trama escondida: la OEA y las participaciones latinoamericanas
en las primeras cinco Bienales de S&o Pa#lor Alessandro Armato.
171

- Catalogo de obras cubanas asociadas a los proyectos de José Gomez
Sicre Por Robeto Cobas Amate 92



Pintura Cubana de Hoy

El historico libro de José Gémez Sicre.

Por José Ramon Alonso Lorea.

Todas las imagenes y su correspondiente identificacién se deben a la cortesia del autor.



La investigacion delarte ayuda a profundizar el disfrute de éste y a
legitimar su valor, cultural y econdmico. Por esto, museos, galerias, fundaciones y
coleccionistas de arte, publicos y privados, se muestran cada vez mas dispuestos a
apoyar e invertir en ello.

Pero ha deaberse que el estudio del arte no es tarea facil, sobre todo
cuando obras, protagonistas y documentos se han atomizado por el mundo y
mucho de lo escrito se basa en conjeturas, suposiciones, sin un método de estudio
gue tome como referencias fuentes sdéligaobjetivas. Esto ha sucedido con
algunos momentos del arte moderno cubano de los afios cuarenta, la llamada
época dorada de la pintura cubana, y con una publicaciéon que, contemporanea con
dicha modernidad, tuvo en la misma su objeto de est®&iura Qubana de
Hoy.' Este importante libroraro en su especie y escaso hasta en bibliotecas
gestado desde la iniciativa privada y visto con la perspectiva histérica que ofrece
el paso del tiempo, ha devenido en documento clave, en una espsamendalel
arte del momento, que trasciende el efimero acto de una exposicion.

NTUR

PINTURA
CUBANA
DE HOY

Juse Gomez Siere

Verssin sngless poc
HAROLD T. WIDDLE

Maria Luisa Gomez Mena
LA HABANA, 1944

;’-:‘E;‘-N PAINTING OF TODAY

Portada y portadilla de Pintura Cubana de HoyCuban Painting of todayLa Habana, 1944.

! Pintura Cubana de Hoy. Cuban Painting of today Habana, 1944. En este articulo el libro
también aparece bajo las siglas PCH.



Contexto historico y cultural de logros, frustraciones y estado de guerra.

Hacia la fecha deedaccion de PCH, 1943, Cuba disfrutaba de una notable
calma politica y una bonanza econémica, a pesar de la guerra mundial. El pais se
gobernaba bajo la recién estrenada y muy celebrada Constitucion de 1940, que
recogia aquellos deseados recursos sacigl@oliticos a los que aspiraba el
ciudadano cubano, y era su presidente Fulgencio Batista-(B84K), electo por
una Coalicibn Democratica Socialista, formada por fuerzas politicas que
participaron activamente en la lucha contra Gerardo Maché#io.el orden
econdmico era un pais eminentemente agricola, con una constante evolucién en
esta esfera productiva. Sus productos eran exportados y muy apreciados en el
mercado de Norteameérica. El desarrollo industrial de la isla mostraba dos facetas:
el de las emmsas que elaboraban materia prima nacional, y las que elaboraban
materia prima importada. La industria turistica era otro factor favorable de su
balanza comercial. La industria menor, que abastecia al mercado interno de
productos corrientes, habia crecimimsiderablemente gracias al flujo migratorio.
Entonces, de toda Hispanoamérica, su produccion industrial por habitante era la
que mas se acercaba a la de Estados Unidos.

A la par de estos logros en el orden agricola e indudtrsigle permitio la
progresiva evolucion de la economia hacia mejores niveles de vida y el
consiguiente incremento de una clase media en expansisios afios fueron
testigos de la consolidacion de diversos campos de la creacidon intelectual:
politico, cientifico, pedagdgico, edrial, literario, musical, institucional, y un
amplio etcétera que incluye la creacion artistica, particularmente, las artes
plasticas.

De aqui se puede resumir que, durante estos primeros afios de la década
del cuarenta, la vanguardia plastica vivio werdadero ritmo de exaltacion:
nuevas instituciones, exposiciones antolégicas enfocadas a la divulgacion entre el
publico general, expwentas, publicaciones que dan cabida a numerosas criticas y
cronicas; y hasta una galeria comercial, la Galeria debPpadpiedad de Maria
Luisa Gomez MenaEsta galeria, ademas de abrirse en 1942 con una exposicion

2 Fernando Portuonddiistoria de Cubacuarta edicién, La Habana, 1950: 6315.

% Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana. Suplemento Anual; IS#2[6],
EspasaCalpe, S.A. Madrid: 54544,

* En elAnuario Cultural de CubglLa Habana, Ministerio de Estado, 1944, 395 pp.), asi como en
los archivos de arte cubano y en la biblioteca del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana,
se puede consultar el amplio espedte esta actividad intelectual cubana.

® Maria Luisa G6mez Mena (Cuba, 19Bidrgos, Espafia, 1959). Aspectos biograficos de la
mecenas cubana se pueden consultar en la siguiente documentacion: José Ramén Alonso Lorea

(20009) : AfMar2a Luil989%:- mé&dt Mesaaf(etReébBtauna i mage
Hispano Cubanan® 34, Madrid, 2009:141 54 ; fMar 2a Luisa G- mez Mena.
gue hay que reivindicaro (folleto), San Juan, P
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colectiva y permanente de arte moderno, que estimuld la creacién artistica al
dinamizar un incipiente mecanismo de promocién, circulacién y mercado del arte
interior y exterior, proyecto la creacién de este libro, hoy objeto de nuestro
estudio, PCH.

Este ritmo de la vanguardia plastiemas alld de las desigualdades
sociales, las reivindicaciones nacionalistas, las posturas ideoldgicas y los
deseados saneamies morales republicanos que exigia la clase intelecteal
encontraba inmerso en un pionero contexto internacional del mercado del arte, en
el cual resultaban favorecidas muy pocas ciudades. La capital cubana, en virtud de
los acontecimientos antes merados, entonces participaba de ello.

Segun evidencias que nos ofrecen catalogos de la época, obras de esta
exposicion permanente de Galeria del Prado pudieron verse en exposiciones
colectivas e individuales de 1943, y que se organizaron en otras Ciostes!

cubanas, tal el caso de fiUna exposici - -n
(junio de 1943), organizada por José Gémez Si@n, el Instituto Hispano
Cubano de Cul tur a. En el i Mpreso se ase
de la Galerialel Prado, Unica exhibiciéventa permanente de pintura moderna
cubana. Prado 72, La Habanao. Tambi ®n e
¢l eos, ducos, gouaches y acuarel aso ( Ly

gue fAObras de Maobignese€arilra® foGpluedZza del
del Prado 72, La Habana, y en fAPerl s Ga
nota, ademas de otros documentos, nos confirma la relacion que existia entre las

dos galerias comerciales, la de Maria Luisa en Laahkaly la de Kathy Perls en

Nueva York’ (el subrayado es del autor).

También en Nueva York y otras ciudades estadounidenses (Chicago,
Washington, Mineapolis, Seattle, San Francisco, de un total de 12 ciudades),
pudieron verse y hasta comprarse pinturagidea exposicion permanente en la
muestra colectiva e itinerante organizada por Galeria del PradMyselum of

con la familia Altolagg i r r e: James Valender (2005), Al ntrodu
Manuel Altolaguirre (1908 9 5 9 ) 0 Manuel Altolagsirre Epistolario 19251959

publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Madrid, 204j8;a las islas invitadas. Manuel
Altolaguirre 19051059 Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales / Publicaciones de la
Residencia de Estudiantes, Espafia, 2005.

® José Goémez Sicre (Matanzas, Cuba, 1&&hington, EE.UU., 1991). Sicre se gradu6 de

Derecho Diplomatico y Ciencias Soleis en la Universidad de La Habana, pero su labor

profesional realmente se dirigié a promocionar y organizar exposiciones de artistas modernos. Es
el autor de los textos de PCH.

" Por la correspondencia entre Maria Luisa y el poeta espafiol Altolagabeenss de la estancia

de Kathy Perls en la casa de Maria Luisa a finales de 1943 y de la estrecha relacién que habia
entre ellosManuel Altolaguirre Epistolario 19251959 publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, Madrid, 2005.



Modern Art(MoMA)®. Antolégica muestra itinerante que se hacia acompafiar del
libro PCH.

Lo mismo sucede con obras de escultura moderna quémignuia
formaban parte de esta muestra permanente: en junio de 1944 se exhibe en
Lyceum una importante exposicion de escultura moderna, con texto de Guy Pérez

Cisneros, gue confirma | a renovaci - -n de
e s cul t gstaregpogicion sE presenta con el auspicio de Galeria del Prado,
apareciendo en | a contraportada del cat

escultores Roberto Estopifian, Rolando Gutiérrez, Alfredo Lozano, José Nufiez
Booth, Eugenio Rodriguez, Rodulficardé puederadguirirse en la Galeria del
Prado. Prado N°. 72 a  H a B (el suarayado es del autor).

Otras interesantes exposiciones pudieron verse en La Habana de entonces.
Entre junio y agosto de 1942, José GOomez Sicre organiza en Lyceum, junto al
investigador y novelista cubano Alejo C
gue comprende sei s exposiciones: gouach
(con charlas ofrecidas por Carpentier, el propio Sicre, y otros intelectuales
cubanos: entre eldoJuan Marinello y Jorge Mafiach); acuarelas de Raoul Dufy;
litografias de Honoré Daumier; aguafuertes de Pablo Picasso; acuarelas y
grabados de Joan Mir¢; y litografias de Toulouse Lautrec. Para agosto, Sicre

prepar a, en el mi s mo lalyiclede pintore8 eumpeos ¢ 0 mp
celebrado reciueanatemested@ titulada AEXp:C
Cubanos Moder noso, con obr as de Eduar

Bermudez, Mario Carrefio, Carlos Enriquez, Victor Manuel, Luis Martinez Pedro,
Felipe Orlando, Amelia Peldez, Fidelio Ponce, René Portocarrero, Serra Badué.
Todos estos pintores cubanos modernos forman parte de la nédmina que luego
aparecera en PCH.

Ahora, junto a esta efervescencia cultural también existia una gran
incompatibilidad entreeste arte de vanguardia y la recepcién que de él hace el
publico general, desfase que es habitual en cualquier nacién y en cualquier etapa
del narte moder noo 0 contempor 8neo h a
parafraseando a Mar cempo emasg o Ino tdoeel, pcvobnio
apoyo de unos pocos. De ello se quejaba Maria Luisa GOmez Mena en carta del 8
de abr il de 1943 al poet a espafol Ma r

!iModern Cabsa®, Pax mi b Moseummof Mddérn ArBnarchd anay 7,

1944, N. Y. http://www.moma.or Esta exposiciéiventa tuvo una apertura privada en la tarde
del jueves 16 de marzo.

° Reproduccion del catalogo &femaia. Artes Visuales Cubanas del Siglo,Xélifornia,
International Arts Foundation, Los Angeles, USA, 2003: 386.

19 palabras en la portada de la invitacién. Archivo de la biblioteca del Museo Nacional de Bellas
Artes, La Habana. 1996.

1 Marcelo PogolottiDel barro y las vocesContemporaneos, UNEAC, La Habana, 1968: 149.
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http://www.moma.org/

desanimadisima (...) aqui veo grandes dificultades para cualquier actividad
artistica. Los artistas aqui son héroes y sus mujeres, martires sin convicciones (...)
Por mucho que se quiera a Cuba y quieran unos cuantos superar su vida espiritual,
es tan 8rido el cami no q d’eNomayyiferertet 0s d e
lorecuerd afYos despu®s un ya anciano G- mez
gue uno hacia las cosas por amor patrio, por amor al arte de mi patria. Entonces
todo era trabajo voluntario, corriendo de un lado para el otro, envolviendo cuadros
en sabanas, transportandokn un tranvia... y alrededor de uno la indiferencia y
el esnobismo (...) Todas estas exhibiciones se hacian con mucho sudor. A veces
prestaban el cuadro de mala gana, ni se aparecian por la apertura (...) despreciaban
a estos artistas, no los tomabarserio (...) Era un medioambiente rico en talento
y plagado de indiferencia (...) Era una situacion cultural y social intolerable.
Hab2a un m2nimo de gente que dé& verdad
Recordemos coémo Guy Pérez Cisneros criticabaiilasi ser abl es n
est®ticaodo de | a prensa cubana en 1944 vy
los miembros de la Sociedad de Estudios Superiores de Oriente, les hablaba de la
Aresponsabilidad ineludibl e quparadon enen
el arte de nuestro sigloo, y | es asegur
ustedes quisieran formular por no tener presente esta tarea; me quisieran decir:
Este arte que se dice nuestro, que se dice de nuestro siglo, no lo entendemos, no lo
sentimos. A esto tambi®n he venido est a
en wuna fipequefa |l ecci-n est®ticao de |
aquellos resortes que generaban el profundo abismo entre el verdadero arte y el
gran publico**
Quiero, no obstante, en virtud de una critica mal intencionada, o mal

i nformada, i nsistir en mis notas en | ¢
abismo entre el verdadero arte vy el gr e
concierne a Cuba. Laincomprensi d e | p¥“blico o el apoyo
nuevoo en gener al tambi ®n fluye e infl

docentes y publicaciones) desde un occidente oficialmente academicista, que por
aquellos aflos comprendia a grandes nacione® corfa Alemania nacional
socialista de Hitler, a la Rusia comunista de Stalin, y a los propios EE.UU.

Alfred Barr Jr., entonces director fundador (19213) del Museo de Arte
Moderno de Nueva York, se convirtid en un importante y polémico baluarte de la
defensa del farte modernoo frente al C

12 Manuel Altolaguirre Epistolario, ob. cit.: 440441.

B“AHablando de pinturas cubanas. Conversaciones
D., documento impreso: 6, 12 y 16, Anah Fundacién Arte Cubano, Madrid.
“Guy P®rez Cisneros, flLa cr taseéesgaegiasdeuacrice. vy | a p

Antologia de la critica de Guy Pérez Cisnerditorial Letras Cubanas, La Habana, 2000-339
340.
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entonces imperaba en NorteaméfitBe modo que, para matizar, si se quiere, las
anteriores afirmaciones de Gomez Mena, Sicre y Pérez Cisneros respecto a la
situacion de Cuba, habrque recordar que hacia esa misma fecha un muy
enterado Barr destacaba esa actividad cultural cubana, asegurando que
Aaf ortunadamente varias sociedades priv
moder no ( é) L a pintur a mo d e r ncaticos a mbi ®
entusiastas y organizadores de exposicion como Domingo Ravenet, Guy Pérez
Cisneros, Raf ael Susr®z Sol2s y Jos® G-
También, pese a las excesivas criticas sobre la supuesta inexistencia de un
coleccionismo de arte moderno cubano, hapré decir que, atendiendo a los
|l i stados de obras que aparecen en cat §l
Gal er2a del Pradoo, algunos intelectual
conjunto, habian coleccionado, de las mas diversasafogque se entiendan, una
importante cantidad de obras modernas hacia los afios cuarenta. Frente a este
listado -muy limitado si se quiere ver agle coleccionistas de arte moderno en
Cuba, y con la intencion de hacer un estudio comparativo del contexto y
revalorizar lo acontecido en esta materia, llama la atencion una nota de Irving
Sandler en su estudio biografico sobre Alfred Barr: en Norteamérica hoy, 1986,

Afes f 8ci l ol vidar gue en 194 8-artistasdo el
galeristas, colecciustas, criticos y administradores de musemsnprendia tan
s-1 0o a unas ' Teniendo ep @ent dos pasimetros demograficos y

culturales de ambas naciones, creo que la cita hace justicia con esos cuantos que
en Cuba, de una u otra manera, te@mbse interesaron por el arte moderno
cubano.

Igualmente debemos tener presente que, hacia la fecha de redaccion de
PCH, buena parte de la producciéon cultural cubana estaba entonces bajo las
circunstancias del estado de gueilteego del ataque a Perls tdar, Cuba le
habia declarado la guerra a Japén, Alemania e -ltdliaciendo evidente su
compromiso con problemas mas globales. Nos lo recuerda José Gémez Sicre en
PCHcuando en su nota sobre Luis Martinez Pedro nos asegura que el artista en la
actualidadd e sempefa Adun cargo t®cnico en | a LC
del Mi ni sterio de Defensa de Cubao (PCFH
sobre el hecho.

Si repasamos los catalogos de la época nos percatamos de la situacion. En
diciembre de 1942esorganiza un&xposicionVenta de Arte Cubanen el Centro

15 Alfred H. Barr, Jr, Defining modern ArtHarry N. Abrams, Inc., New York, 1986a definicion

del arte modernpAlianza Editorial, S.A., Madrid, 1989. Barr tuvo un papel importante en la
exposicién de pintura cubana en el MOMA.

YAl fred H. Barr, Jr o MuseurMalf AreBulletinapnil 10é4nvolRIaN° &t t er s
7,N. Y. (T. del A).

YI'rving Sand]l eladefificiomdelratednoderqob. cin.:a8,
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Asturiano de La Habana, patrocinada por la Sociedad de Artes y Letras Cubanas
con el objetivo de destinar el veinticinco por cien de la venta al fondo cubano
americano de socorro a los aliados. ¢sta exposicion participan 105 artistas,
entre ellos los modernos Jorge Arche, Mario Carrefio, Roberto Diago, Luis
Martinez Pedro, Mariano Rodriguez, Felipe Orlando, Amelia Pelaez, René
Portocarrero, Fidelio Ponce, Domingo Ravenet (todos ellos luego adtegen
PCH), y los escultores Juan José Sicre, Florencio Gelabert, Teodoro Ramos
Blanco y Rita Longa.

Hacia 1943, quizas coincidiendo con la redaccién de las primeras notas del
texto de PCH, cuatro exposiciones con el referente de la guerra tienemlugar e
Habana. En enero, la Sociedad de Artes y Letras y el Centro Asturiano repiten con
una Exposicion de arte cubana favor de la causa aliada. En abril, el Frente
Nacional Antifascista presenftaaricaturas personalesuna exposicidiventa de
retratos cdcaturizados de politicos y empresarios de La Habana, con obras de
Collado, David, Horacio, Kuchilan, Mestre, Nieves, Niko y Sierra, y un ciclo de
charlas con Enrique Labrador Ruiz, Nicolas Guillén, Félix Pita Rodriguez vy
Rafael Suarez Solis, entre otrasthcados intelectuales. Hacia mayo, la Sociedad
Nacional de Bellas Artes preser@aiadros pequefipsina exposicion de pintura
realizada a beneficio del Fondo Cubamericano de Socorro a los Aliados. Y
resultado del concursaedgueartael, e 0 rfgRing
inicialmente mencionado Ministerio de Defensa Nacional y su Direccion de
Propaganda de Guerra, se organizan dos exposiciones, una en Lyceum, con los
premiados carteles de Martinez Pedro, Francisco Sierra, Rodulfo Tardédy Yavi
otra en la Institucién Hispano Cubana de Cultura, junto a un ciclo de conferencias
sobre el cartel dictado por destacados artistas, poetas e intelectuales como
Armando Maribona, Carlos Rafael Rodriguez, José GOmez Sicre, Antonio
Martinez Bello, FélixPita Rodriguez y Rafael Suarez Séfis.

De modo que en este contexto histérico y cultural de logros, frustraciones
y estado de guerra, vio la luz uno de los libros antoldgicos de la historia del arte
en Cuba. Mas c!)ue un libro, un catalogo de arte generogastracionesPintura
Cubana de Hoy

18 Mas informacién al respecto se puede consultar Anedrio Cultural de Cubaob. cit.

19 Pocos mess después, y posiblemente en redaccién simultanea al texto de Sicre, aparece otro
texto de arte igual mente antol-gico y que menci
Escultura en 19430 de Guy P®r ez @nuarioE@ulturas , i nici
de Cubaob. cit. Luego aparece separata del mismo (La Habana, 1944, 72 pp.). Ha de decirse que
ambos textos (de Sicre y de Guy) se complementan.

12



1zq. José Gémez Sicre y Maria Luisa Gémez Mena. Der. La Galeria del Prado, propiedad de Maria Luisa Gébmez Mena, ademas de
abrirse en 1942 con una exposicion colectiva y permanente de arte moderno, ggémulé la creacién artistica al dinamizar un
incipiente mecanismo de promocion, circulacion y mercado del arte interior y exterior, proyecto la creacion de este libroytabjeto
de nuestro estudio, PCH.
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El proyecto y sus partes.

Una figura cru@l para la publicacion de PCH es Maria Luisa Gomez
Mena, una importante mecenas dentro de la llamada época dorada de la pintura
cubana, que financido y participd personalmente en proyectos literarios y
editoriales, artisticos y cinematograficos, y a la tpieealizaron retratos de
extraordinaria calidad algunos de los mas importantes pintores de esa vanguardia.

El 9 de octubre de 1941 Maria Luisa contrae matrimonio con el pintor cubano
Mario Carrefié’, y un afio después el matrimonio funda en La Habanal&@i&a
del Prado, junto a José Gomez Sicre.

En carta de septiembre de 1943 a Manuel Altolaguirre y Concha Méndez,
Mar2a Luisa G-mez Mena | es asegura que
pintura. Os e rf\amondlrafiasera & ¢aglogo bilgie BCH,
gue no fue editado a través de Galeria del Prado, pero que fue posible gracias al
interés, esfuerzo y generosidad de Maria Luisa.

La redaccion de la monografia parece haber sido terminada para diciembre
de ese afo segun podemos suponer porcatta de Maria Luisa de diciembre de
1943 con el mi smo destinatario: fATodav?
de pocos d2zas t e?Pemsu pade J&sé GdmezeSicre,rep lna r o .
nota a Alfred Barr fechada el 31 de diciembre de 1943,ussleg que el libro
entraba en imprenta ese mismo dia, y que esperaba terminar la impresion para el
14 de enerd®

Definitivamente-segun colofén de la propia casa impresetdibro sale
de la imprenta el 10 de enero de 1944 con una tistain una notde la propia
publicacibnd e A mi | guinientos ejemplares, de
de comercio, veintiocho copias marcadas de la A a la Z, firmadas por el autor y el
editoro 2 PCH: [8]).

20 Notas Marginales laCertificacion Literal de Nacimientde Mario Carrefio, donde aparecen

fecha de matrimonio y divorcio con Maria Luisa.

2 Manuel Altolaguirre Epistolario, ob. cit.; 452454 y 459.

22 |bidem.

%3 Nota de Gémez Sicre a Alfred Barr, 31 de diciembre de TB#8Museum of Modern Art

archives N. Y. Alfred Barr JPapers 1.81 Barr o@spondence: Cuba folder 81.

En APintura y Escultura en 194306, de Guy P®rez
dentro del ac8pite @ Pequ eifftraCobarialde Hoya Halbabhaa ar t 2 st
1944. 200 paginas, numerosas y ballaspr oducci ones. Editado por Mar:
Anuario Cultural de Cubgob. cit.: 160.
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Fotos de artistas por Berestein que aparecen en PCH.
De izq. a der. y de arriba abajo: Victor Manuel, Abela,
Amelia Pelaez, Ponce, Carlos Enriquez, Carreno, Lam,
Portocarrero, Felipe Orlando, Mariano, Cundo
Bermudez, Jorche Arche y Martinez Pedro.

| - /
/6 N
Gattorno-autorretrato

Otros pintores que
aparecen dentro del
listado de pintores
modernos en PCH:

Serra Badue.
Ravenet.

Escobedo.

Diago.

Acevedo.
Matamoro.
Moreno.

2 anonimos (pintura
mural)

15



Con 208 paginas, incluyendo cubierta y contracubierta, PCH relune a
dieciocho pintores modernos corpreduccién de 89 obr&s.También fueron
seleccionados cincaoaif: Matamoros con una obra, Acevedo con dos, Rafael
Moreno con tres y dos andnimos en pintura mural. En total se reproducen ciento
tres obras, algunas de ellas en color y a pagina completayahugen, dentro del
texto de presentacion de José Gémez Sicre sobre pintura cubana, un éleo de Juan
Bautista Vermay, dos de Vicente Escobar, uno de Leopoldo Romafiach y un
grabado de Eduardo Laplante. En esta cuenta total de las obras hemos incluido el
AAtuorretratoo de Antonio Gattorno que a
deberia estar una fotografia del artista realizada por Julio Berestein (PCH: 43), y
gue quizas no pudo ser hecha por encontrarse el pintor residiendo en los Estados
Unidos. De modo we, metodolégicamente hablando, también puede considerarse
gue este AAutorretratodo no forma parte
que selecciona Gomez Sicre para el libro.

En PCH se muestraa modo de vifietas y, segun lo entiendo yo, como
complemato de la pintura popular que recoge el libseis ilustraciones que,

como se asegura en una nota, fAson exact
de los fafigos, usados como simbolos depstienciasen las puertas de sus

cuartos famba( é ) o . Edutor g§segur an gue | os |
recopilados por Alejo Carpentier, a cuy

(PCH: [9]) %

Junto a la pintura popular, estos dibujos rituales testimonian la amplitud de
mira cultural que organiza este proyect@rd® mejor comprender la anterior
afirmacién, recordemos que dichos dibujos rituales se entendian vinculados a
grupos sociales que formaban parte del hampa cubana.

%511 obras de Mario Carrefio, 9 de Amelia Pelaez y 7 de Fidelio Ponce; Jorge Arche, Cundo

Bermuldez, Luis Martinez Pedro y Mariano Rodriguez, cada uno con 6\diotas;Manuel,

Carlos Enriquez, Eduardo Abela, Antonio Gattorno, Wifredo Lam, Felipe Orlando y René

Portocarrero, cada uno con 5 obras; y Roberto Diago, Eberto Escobedo, Domingo Ravenet y

Daniel Serra Badué, con una obra cada uno.

%6 para una mejor compreéa de estos dibujos fiafigos, a continuacion incluimos una breve nota
redactada entre 1948 y 1950, que pertenece a otro libro antoldgico sobre las artes plasticas cubanas

y que igual mente reproduce en su aaedmasert a al gun
ocupadas por fiafiigos era facil encontrar, ejecutadas con tizas amarillas, dibujos rituales de las
agrupaciones. Estos dibujos lentamente fueron desapareciendo, especialmente cuando las

rivalidades fafigas provocaron reyertas y las autoridades se glgigadas a reprimir las

actividades de estos grupos. Entonces, operando en la clandestinidad, estas organizaciones

desterraron todo signo que pudieran delatarlas. Los dibujos, muy estilizados, de lineas faciles,
simbolizaban lapotenciasiafigas y sealocaban, generalmente, en los cuaféamsbg es decir,

donde celebraban |l os actos rituales Hsadidsas cer e
de las artes plasticas en Culdaa Habana, 1954: 193).

16
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Seis vifietas que son exactas reproducciones de los dibujos rituales ddilgfigos, usados
como simbolos de sugotenciasen las puertas de susuartos fambérecopilados por Alejo
Carpentier y cedidos a PCH, 1944.
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El libro PCH también presenta un texto general con biografias de artistas
redactado por José Gomez Sicre, confuneer si - n i ngl esaodo real
T. Riddle quien reci®n hab2a redactado
Carrefio (diciembre de 1943), también con texto de Gémez Sicre y editado por
Galeria del Pradd. No es casual, en tanto fueron libros realaad
simultdneamente, que todas las reproducciones de obras de Carrefio en PCH
aparecen en su monografico: son las mismas reproducciones que repiten formato
y color. Igual también es la tipografia y la estructura del texto a dos columnas, y
es la misma repragtcion con diferente color de una firma abakua la que concluye
el monografico de Carrefio en la contracubierta y que inicia PCH en el dorso de la
portadill#®. De modo quéintura Cubana de Hgyademas de repetir una misma
experiencia de trabajo y con lossmos protagonistas (Maria Luisa, Carrefio,

Sicre y Riddle, con grabados de la casa Hermanos Gutiérrez e impreso en los
Talleres de Ucar Garcia y Cia), puede interpretarse como una proyeccion editorial
de Galeria del Prado si bien ésta no asume autoriécioret

Sobre el disefio e impresion del libro se ha de decir también que, de haber
permanecidos en La Habana hasta fin de 1943 los poetas espafioles Manuel
Altolaguirre y Concha Méndez, el libro hubiera salido publicado por ellos. Nos lo
hace saber el inteambio epistolar de finales de 1943 entre Maria Luisa Gomez
Mena y el poeta y editor espafnol. A mediados de septiembre, Maria Luisa le
escribe | o siguiente: ALa monograf2za to
hubi eras est ado madaquaPOHdubiera sidn publiceao baj® e
el sello editorial dd.a Verodnica Llama la atencidn las semejanzas entre el disefio
tipografico de la portadilla de PCH y las portadas publicadakgp¥dierdnica En
respuesta a su carta, Altolaguirre anota desde M€ o : ATengo una (gr
recibir tu monografia sobre el arte cubano, que tampoco puedo olvidar. Ojala
pueda hacer yo algo por nuestros pintores, tan heroicos ante la general

" La traduccion al inglés realizada por Rigldiie revisada por el MOMA. Monroe Wheler,

Director de Exposiciones y Publicaciones del MoMA, le envié a Gomez Sicre una carta fechada el

12 de enero de 1944 donde | e aseguraba | o sigui
lo hemos devuelto ecomuchas correcciones menores. Notamos que en su Ultima carta al Sr. Barr,

el libro ya iba a imprenta, pero esperamos que las pruebas lleguen a tiempo para hacer las

correcciones porque | a gram8t i thaMuseuy oftldeen es def
Art archives N. Y. Reg. 255. (T. del A.).

ZBEl monogr&§fico sobre Mario Carrefo, igual que
comercio, veintiocho copias marcadasCarckBg | a A a

Cuadernos de Plasticaifana |, Ediciones Galeria del Prado, La Habana, diciembre de 1943, s/p).

29 En un importante proyecto anterior ya habfan trabajado juntos grabadores e impresores. Ello
ocurri- con el cats8logo de | a AExposi mlosn de Ar
Talleres de Ucar Garcia y Cia, donde la Casa Hermanos Gutiérrez realizd por primera vez en Cuba
reproducciones de obras en color por cuatricromias.
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indi ferenci a antill anaébo. Y en dat r a

ca
monograf2a, sobre | a*que quiero escribi

Fotos realizadas por Julio Berestein. Izq. Cundo al lado deomeo y JulietaDer. Felipe Orlando al
lado delnterior Amarillo.

Ademas de Alejo Carpentier, un destacado grupo de intelectuales de
variada procedencia ideologica se integra en este proyecto: Julio Berestein,
fotdégrafo de estética moderna y autor de la mas importante coleccién de retratos
de los artistas modernos de entonces, es el autor de todas las fotos de los pintores
y de algunas fims de las obras que se reproducen en el monografico. También
colaboraron el fotégrafo Rafael Pegudo, el estudio fotografico La Foto, Tony de
Lukasc y el MOMA. Y hay créditos de agradecimiento para la antrop6loga cubana
Lydia Cabrera, para los escritoresrge Mafiach y Juan Marinello, para el
diplomético y coleccionista cubano Héctor de Ayala y para la Comision Cubana
de Cooperacion Intelectual.

30 Manuel Altolaguirre Epistolario, ob. cit.: 452454 y 459.
19



S

Gatraia sxx Paano
Foade 72 1 La Sk

ESTE LIBRO CON GRABADOS DE LA €ASA
HEexMANOS GUTIERREZ, TERMING DE:

IMPRIMIR 05 TALLERES DE

Ucar, ¥ Cia. EL pia

QUING EMERE DE ML
NOVECIENTOS  CUARENTA
¥ TRES EN LA CIUDAD DE

La Hasana

:

>
BB

L

ESTE LIBRO, CON GEABADOS DE LA CASA
HERMANOS GUTIERREZ, TERMING DE
IMPRIMIRSE EN LOS TALLERES DE
Ucar, Garcia v Cia. EL pia
DIEZ DE ENERO DE MIL NO-
VECIENTOS CUARENTA Y
CUATRO EN LA CIUDAD DE

La Haegana

[S—— v——

Contraportada libro de
Carreno, 1943

José Gomez Sicre

Jos® G- me z Si

Primera pagina despuesdela

cr e, en

portadilla de PCH, 1944

su texto il

enjundioso a un tiempo ge acertado valor historieartistico, aun tantos afios
el actual est
una idea precisa del importante movimiento pictorico que hoy se construye en
joer criticp de@ 7 aiios @ue era capaz des t e
a precisao sobre wun

despu®s, |l o que

Cubao (PCH: 13) .
of recer una i de

Mafach consideraba
recienteodo junto *¥a Guy

justifica

Afespecializado en
P®r ez Cisneros?

Jorge Mafach, i P®r 2 cCiaricddeladlgring La Haband, 6 de
septiembre de 1954, pp.12, segurnLas estrategias de un critico. Antologia de la critica de arte

de Guy Pérez Cisnerpsb. cit.: 359362.
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Sobre José Gomeicge tampoco abundan las biografias y los estudios, si
bien algo publicado hay, mas y mejor que lo hallado sobre Maria {u@smez
Sicre se gradu6 de Derecho Diplomatico y Ciencias Sociales en la Universidad de
La Habana, pero su labor profesional realteese dirigi6 a promocionar y
organizar exposiciones de artistas modernos. Con 25 afos, en 1941, publica sus
primeras notas sobre exposiciones de arte nuevo. A juzgar por la informaciéon
compilada, los aflos 1942 y 1943 resultan provechosos para su fommaci
consolidacion como critico y curador de arte.

Entre junio y agosto de 1942 organiza siete exposiciones de arte. A partir
de septiembrectubre lo encontramos inmerso en la organizacion y fundacion de
una galeria comercial de arte, Galeria del Praddpja la mecenas Maria Luisa
G6émez Mena y al pintor Mario Carreffb.Este proyecto lo llevara a la
organi zaci-n de | a entonces m8s iIimport a
Moderna Cubanao, a |l a redacci - - A ydle dos
conocimiento y relacion profesional y personal con personas que, desde Nueva
York, hacen viable la proyeccion comercial de Galeria del Prado en EE.UU:
Kathy Perls, Edgar Kauffman y Alfred Barr. Este Gltimo, todavia director (1929
1943) del Museo de Arte Mierno de Nueva York y con quien colabora en la
i mportante exposici-n fAiModern Cuban Pai

#Sobre JGS ver flLos cr2ticesalBsobrafAasdoCyban
Me mo r,iola @t.: 66 y 529José Gomez Sicre PapeBenson Latin American Collection, The
University of Texas at Austjrttp://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00198A4a3198.html

AHabl ando de pinturas cubanas. Conversaciones ¢
documento impreso. Referencias sobre su participacion en el ciclo de piniomsos celebrado
enLyceumA El peregrinaje carpenter i osedntgnioBaujnut as de

y Luz Merino, Universidad de La Habana, documento en formato digital,

http://www.luxflux.net/n23/Bauj% C3%ADn.pdf

% A la par de su labor enrwo a Galeria del Prado, y como director de exposiciones de la

Institucién Hispano Cubana de Cultura, presidida por Fernando Ortiz, organiza, en junio de 1943,

AfUna exposici-n de pintura y escultura modernas
obras. Entre ellos, los pintores Acevedo, Arche, Cundo, Caravia, Carrefio, Diago, Portocarrero,

Ravenet, Serra Badué, C. Enriquez, F. Orlando, Lam, Mariano, Martinez Pedro, Amelia, Ponce y

Victor Manuel. Y los escultores Ramos Blanco, Manuel Rodulfo, JuénSlo®, Estopifian,

Eugenio, Rolando Gutiérrez y Alfredo Lozano. En dicha exposicion ofrecen Pierre Loeb y David

Alfaro Siqueiros respectivas conferencias. Para julio de ese mismo afio de 1943 y en la misma

I nstituci-n organi z adelAmelid@iFelfeg.d¥®® 43 I, reut  osse exd d |
igualmente de los siguientes conferenciantes: Luis de Soto, José Gémez Sicre, David Alfaro

Sigueiros, José Antonio Portuondo, Mario Carrefio, Jorge Mafach, Herminio del Portal y Rafael

Suarez SolisM e mo r,iokaait.: 390.)

%cCarreiq Cuadernos de Pl §stica Cubana, |, edicione
de 1943, [60 pp., incluye cubiertaBjntura Cubana de Hqyeditado por Maria Luisa GOmez

Mena, La Habana, 1944, [208 pp., incluye cubiertas].

%5 puede consultarse en el Library Museum ArchdelsMoMA, como una version de esta

muestra, pero con el tituBuban Painting Todgyuego va a itinerar por otras doce ciudades
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Obras en PCH, de l&PRIMERA GENERACION DE MODERNOS, que ya pertenean a la colecadn del MoMA
(Arriba: Amelia, Juego de cartas1936 yNaturaleza muerta en rojp1938. Abajo: izq.Carlos Enriquez, Paisaje
con caballos salvajesl941; der.Ponce,Mujeres, 1934).

estadounidenses, acompafiada del libro R@Htinerancia termia el 16 de abtide 1946 en

Winter Park, Florida. EI MOMA, ya cobrado sus 1@lades mensuales portauestra, empaquiet
finalmente sus 10 cajas de obras; fueron 2740 libras de un arte modernoqudasiwora

insertado en el plano internacional, progeaitfuturo elfenémeno@s t i co denomi nado
de | a Ha b dias deSpés dd losdeneficias culturales que génet proyecte iniciado

en la Galeia del Pradese enfrerth a una nueva etapa historiéfica cubana del artgue, plegada

a los nuevos requeriantos ideolégicos de la Revolucién Cubana, se @&mpe borrar todos sus
vestigios. Hoy, 70@s despés de esa itinerancia, que no se ha homenajeado como deberia
ser,hablamos del fefmeno cultural como si fuera un acontecimiento ocurrido casi reciemteme

y del cual todala no conocemos todos sus aspectos.
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Consecutivamente, en el MOMA conocera a Leslie Judd Ahlander, quien
devendra en trampolin para la futura conversion de Sicre feanmelnte Director
de la Divisién de Arte de la Unién Panamericdnduego Organizacion de
Estados Americanos. Desde este puesto de gestor cultural en Washington, Sicre
consolidaa su posicionamiento, influencia y liderazgo sobre arte latinoamericano
y rol en las primeras cinco bienales de Sao Paulo. Actividad que se caracterizo
por promover e I n sdentrado @m probkernas zplasticosii u n
desvinculado tanto de las reivindicaciones polifooiales como de los
elementos folcléricos, pero noipv o de ref er &radua,®net egi on
contexto de |l a figuerra fr2ao, | e gener
de hoy™®

A partir de 1945 la carrera profesional de Sicre se desarrollara
principalmente fuera de Cuba, aunque todavia emayo habanero, de aquel

afo, se puede disfrutar de ALo inm-vil
est8ticoo0 (se-plegakhe)l)el iaxqrt B @adgads por
presentadas en el Lyceumo. Una exposi ci
concebida desde un cuestionamiento estético, en este caso la naturaleza muerta,
un tratamiento pict-rico que, al decir
®¥Leslie Judd Ahlander, 2000, flLCundaReanidez i - n: | a

CubanAmerican Endowment for the arts, Gréfico Caro S. A., Madrid.

37Yo recomiendo con especial énfasis la ctiasile cuatro espléndidos textos de Alessandro

Armato al respectd:a "primera piedra": José Gémez Sicre y la fundacién de los museos
interamericanos de arte moderno de Cartagena y Barranq@i0a2 /Una trama escondida: la

OEA vy las participaciones latbamericanas en las primeras cinco Bienales de Séo P20idb /

José GOmez Sicre y Marta Traba: historias paraleR®12/ Monstruos desde el sur. La

construccion de la neofiguracion como tendencia artistica en Latinoam@0(d®. Son ensayos

muy bien tindamentados, basadosievestigaciones de archivo. Se pueden encontrar en la

internet clickeando el nombre del autor.

38 Algunas notas criticas todavia hoy injustamente le encasillan, apartan y minimizan bajo el rubro
de fAintel ect ua lenosheciahdd sudabce cultuenl, sfnipercatarse qua esa misma
etiqueta le viene al uso a cualquier intelectual de proyeccién publica y estatal que, ya para fines de
los afios cincuenta y principio de los sesenta, se afiliara, por conveniencia o conaiccione

los dos bloques antagénicos y radicalizados que entonces dividia al mundo: capitalismo o
comunismolncluso, a la sombra del nueestablismenpolitico que les subvencionada

Revolucion Cubana de 1959%nuchos artistas cubanos hicieron desméandtel pasado, y

borraron de sus curriauhsantiguos mentoreghasta exposiciones. Igualmente se obstaculizé en

la isla el ascenso de nuevas y antiguas figuras con criterios estéticos diferentes que, sin embargo,
encontraron el apoyo de Sicre enelaxtrj er o . La AGuerra fr2zao fue un
clase intelectual y artistica se subording a la clase petititiar, cuando el planteamiento civico

de los primeros cedidlasplataformas de poder de los segundos. Es algo que la critica de hoy
debe corregir, ajustandose al contexto de los hechos.
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escondida en | o Y Fue finanadera ptbfesiohabdoridenteam t e o .
ido de la maa el talento, la perseverancia y la suerte. Dio tasi dccadas
consecutivas de trabajoitico y curatorial como pocos lo han hecho.

Obras en PCH, de laSSEGUNDA GENERACION DE MODERNOS, que ya perteneéan a la colecadn del MoMA
(Arriba: Lam, Maternidad, 1939;Mariano, Paisaje y figuras 1942 yEI Gallo, 1941. Abajo:Carrefio, El ciclon, 1941;

Cundo: El Balcén, 1941;Portocarrero, Angeles 1941).

%Me mo r,ioka @t.: 390.
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Pintura Cubana de hoy.

Para elSicre de finales de 1943 aquel movimiento pictéco cubano-
ante una cultura insular carente de tradiciones indigenas y que histéricamente
hab2a desestimado el aporte pl 8stico de
de nuestro con g-limnporartérdcas, mategaied y aspedtos
formales,pero que basa su punto de partida en la propia condicion geografica, una
suerte de vigorosa po®tica visual del
ciudadan2zd4. (PCH: 13

Describiendo un itinerario de la historia del arte cubano anterior a esa
consoldacion del arte nuevo, Sicre menciona el florecimiento de las artes gréaficas
al calor del desarrollo de las industrias tabacaleras y azucareras entre mediados

del siglo XVIII vy el XI X, un arte gr 8fi
buen gusto, a® hondo sentido pl 8sticod que se
retardado proceso de asimilaci-n de i nn
gue impone | a Academia ASan Al ejandroo
Cisneros, Sicre se extiende y arremete deram contra la Academia cubana.

Para con los jovenes modernos la descubre como un antecedente historico aunque

no pict-rico. Asegura entonces Sicre ¢
enriquece al pa2s, han teni d\egadaegel desen

primer paso de nuestra pintura moder na.
primera infancia, comienza a tomar la marcha languida, perezosa, sin inquietud,

poco alert a, que habr 8 de mantener, f at
Acort edad -edcebe soh lloserasgos pedagogicos de una escuela que
s-lo |Ilega a | a Aantesala del i mpresi on

40 La cursiva es intencionada y del autor, para llamar la atencién sobre el siguientearatizo

en cuenta en muchos aspectos los criterios de un Sicre anciano cuaftiwesa determinados
acontecimientos, personas y obras que valor6 de otra manera en el pasado. Tampoco sigo al pie de
la letra esas referencias que intentan igualmente magnificar diferencias y hasta enfrentamientos
entre un supuesto grupo de intelectuglesro: (OrtizLydia-Lam y otros) (Gomez MerSicre

Carreno y otros) (GuliezamaMariano y otros). Eso me parece un poco forzado en tanto los
impresos y documentos de la época no demuestran que haya sido exactamente asi,
independientemente a que hayarizado proyectos diferentes, hayan protagonizado alguna que
otra pol ®mica, e incluso, aunque no existiera e
sabemos que los intelectuales mudan sus argumentos, fabrican conceptos y hasta varian sus
posicionamientogrupales, estéticos y criticos. En las publicaciones de la época que estudiamos se
hallan muchisimos detalles que te aseguran la colaboracién entre unos y otros. Otra cosa es que la
historia politica y la ideologia (real o ficticia), después de la reilmbana (1959), haya

puesto con el tiempo a unos y otros en bandos diferentes. Eso también paso con la vanguardia rusa
después de la radicalizacién de la revolucién bolchevique, o en la generacién del 27 espafiola
después del desenlace de la guerra.¢dato lo que sucedié después no te permite variar lo que
acontecié antes. Cuando hacerhis$oria del arte debemos ajustarnos lo mas posible al contexto

del hecho que estudiamos.
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uno de |l os p8rrafos m8s duros contra | c
los rezagadosodlo se les ve durante estas luchas trasegar por los salones anuales
académicos con sus agonizantes telas, repetidas y mediocres en progresion
geométrica. Aspiran a catedras y suceden en su muerte a sus profesores.
Temporalmente, realizan, al igual quessmaestros, retratos y paisajes por
encargo para las oficinas del Gobierno que, en todas las etapas, les protege
cordialmente. Su anémica vitalidad artistica queda reducida Unicamente a ese
cobarde languidecer por los contenes del arte, a descansareatibdod caminos
gue conducen a | a pintura nobl-&5).Eza | a p
categorico el joven critico, sin restriccion ni condiciécomo dirian los
académicos de la lenguaproduce contusion.

De la Academia destaca Sicre algupogos pintores: Vicente Escobar,
con su Afr aaxfc;a umoalwmmma suyo, Juan del
firmas en sus telas, asegura el critico, se pueden confundir estas ultimas con las
del maestr o, Juan Bauti st arat&¢/dedarfeanijia y s u

Manrique de Lar a; Mi guel Mel er o, Agqgue
muj er eso,; Ar mando Menocal, Ade t ®cni ca
antecesoreso; y Leopol do Roma¢fach: nde
jovenesge deb2an dar un nuevo sentido a | a

comprensivo profesor que, en su aula, no negara el acceso a esas laminas que,
llevadas por sus alumnos, reproducen en color obras de Pissarro, Renoir o
Cezanne. Ante el descubrimiento tpic r i c o de | a AREscuel a
estudiantes inquietos desertan de la Academia. Cada uno siguié el particular
camino que lo llevaba a la modernizacion de la pintura, a lo que entonces se llamé

el arte nuevoo. A | a f edd¥3 undsehbunda e xt o
generaci-n de artistas se habza vincul
movi miento revolucionario en |l a pintura
16-17, 1920).

Sicre redacta una sucesion de documentadas notas biogréaficas de lo
pintores seleccionados, donde destaca su procedencia, estudios, Vviajes,
exposiciones, desarrollo estético y temario, y asociaciones directas con
exponentes principales y contemporaneos que formaban parte de la internacional
escuela pictorica de Parisgle la pintura de vanguardia mexicana. En cada uno de
esos acapites desarrolla una serie de valoraciones para la comprension del
contenido plastico, formalista, son notas a veces elegante, no exenta de agradable
prosa, que ahora se nos antojan cartelaségntas que perfectamente se pueden
exponer hoy al pie de algunos de esos cuadros por él seleccionados. Dado que el
libro es poco conocido y no todo el mundo tiene acceso a esa informacion,
veamos algunos ejemplos textuales.
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Asegura de Victor Manuel quademas de ser el primero junto a Gattorno
y Sicre (el escultor) en dar la batalla por el arte nuevo, su color, post impresionista

a | o Gauguin, es Abrill ante y sereno,
expresi - n, sus pai sajess manepinovoovos fide
proyeccion, de obraarinecd - t i ca o, Apintura serena

A Abela | o reconoce como autor de wuna i
Aviendo con | a exquisita fact urla de L
meticulosidad de un renacentista, nuestro campo, nuestro campesinado, su vida y

su luz propiaodo (PCH: -luégd Yle su ésamesho tontactoas d

formal con el Picasso cubista, Juan Gris y Braque y con la colorista Alexandra
Exter quedan e al t adas dentro de MAuna auster a
estructura por todo el cuadro y quedara, a su vez, integra y poderosa en su privado
centro espacial o (PCH: 52) . La obra de
blanca. Su gama llega a consigthicamente en tres tonos primordiales con los
cuales concebira toda su produccion hasta hoy: verde vejiga, tierras y blanco de

zinco, y precisa el cr2tico: Asu obra
claroscuro logrado en ese opalino y marfilefiamtenvolvente que se precipita en
la luz absolutaen el blancopur@ ( PCH: 68) .

De Carlos Enriquezgque bebi - en Par2s | a ®poc
surrealismo tras la liquidacion d@®ad&d>- destaca los dos elementos visuales que
caracterizan su pinturale sexo y | as transparenci as.

interno y externo de Carlos Enriquez es el sexo y éste habrd de dar forma,
movimiento, animaciéon a las montafias, a los caminos (...) Las figuras
simultaneas, en un juego destrisimo de transpareng@@secen superpuestas

como sirviendo de base para wuna dupl i c
Carrefo nos | o presenta como un pintor
gue a veces adopta Aun barroqui smo de t
solre la majestad formal de sus figuras, pero en su entrafia queda resplandeciente

un clasicismo indeleble como denominado
(PCH: 90).
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Son las veinte obras en color (cuatricroia de la casa Hermanos Gutierrez) que seproducen en PCH.
Los tamafios de las obras para esta ilustraéh son arbitrarios.
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Con Lam desarrolla, a mi entender y contra el prondstico que muchos
puedan suponer, una de sus notas mas bellas y esotéricas, como obra reservada
gue se transmite a iniciads . Su arte, dice el crzticc
dentro de su incisivo tropicalismo. Su gusto por el mito de culturas primarias se
encuentra afirmado y reverdecido por las sugerencias del ambiente, por los
dictados de la atmésfera de Cuba. La na¢zekxuberante le obliga y ubica sus
monstruos. Los dioses de la lluvia, de la agricultura, de los truenos que ahora le
nacen al paso aun en su propio jardin, dentro de cualquier follaje, se hallan
depurados por su uni ver saprocedengiatde tdnta p |l § s
cosmogonz2a, como asegura el cr2tico el
sol caliente tanto y desnude hasta el i
106). La obra de Lam, al menos en ese particular momento, leathizar al
critico, el poeta que llevaba adentro.

En Portocarrero, Mariano y Cundo, Gomez Sicre reconoce en clave alta el

enunciado del col or . Descubre en Portoc
turbulento (...)0. A MarpanbotesubecAm®
Cundo s e hal |l an, al decir del crztic
crom8ticaso. En el Arche retratista, y
alto nivel técnico de ambos ejecutantes.

Para el Sicre de entonces, Mar e z Pedr o, con su fs
Anaturali smoo, ser8 Auno de | os m8s <co
actualidado, y | o ubica entre | os mej o
similar al que antes el critico ha definido para la pinturaMfgr i an o . NSt

propdsito de hacer del desnudo el primordial y mas potente elemento tematico
asegura Sicrde ha hecho incurrir en un delicioso paganismo donde la realidad y
lo irreal se mezclan, se confunden, en un afan decidido por descomponer, por

desehr afar todos | os misterios de | a forr
impresionan al critico y le obligan a desbrozar el posible campo de las influencias
art2sticas: AlLa anatom2a no guarda sec.!

ratos juegan ao espontaneo automatismo que quiza pudiera ser llamado
surrealismo 0 quizd Realismo MAagico. Pero este esquematismo surrealista, esta
magica realidad deviene solo de un juvenil y sensual deseo de abordar y vencer la
forma femenina reduciéndola a actitudesposibles con la menor cantidad
presente de literatura, no persiguiendo una anécdota sino sirviéndose de ella para
recrearseo (PCH: 172).
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El dibujo en PCH. Martinez Pedro.

30



Este concepto de Realismo Magico que usa Sicre para cdordade
Martinez Pedro se articula en torno a las tesis que el artista y critico de arte
aleman Franz Roh desarrolla en su liBtarealismo magico. Postexpresionismo
(1925), donde describe el heterogéneo arte europeo que se ha de desarrollar entre
las dosguerras mundiales (194K936). Nada tiene que ver, por supuesto, con ese
género posteriormente recreado por muchos escritores latinoamericanos a
mediados del Siglo XX. Roh se enfrenta a las primeras vanguardias con un
postexpresionismo que mostraba unavauagproximacion a la realidad, la de la
existencia alterada. Una estética de vuelta a la figuracion que, si bien continda
deshaciendo el espacio tradicional figurativo que habian iniciado las primeras
vanguardias, mucho le debe a las formas neoclasicassas. Dentro de estas
propuestas estilisticas se hallan obras tan diversas comoBeskimann, Carra
De Chirico, Dali, Derain, Dix,Fritsch Grosz, Kanoldt Léger, Mird, Picasso
Schrimpf y otros. Es muy posible que Sicre encontrara determinadagiasalo
entre los desnudos neoclasicos, eréticos y surrealistas de Roh y de Martinez
Pedro.

En su seleccion de artistas modernos, Sicre incluye en el libro a Roberto

Di ago, un jovenc?2simo pintor de 24 afos
Diago el critt 0 vi sl umbra #Acierta inquietud c
postul ados profesoralesd de | a Academia
de formaci - -n, su arte, di ce el cr2tico,
8gil 06 vy concsuyegeueces ®ahasfirme promes
(PCH: 182).

Otros tres pintores incluye Sicre: Daniel Serra Badué, Eberto Escobedo y
Domingo Ravenet. Si bien al seleccionarlos se intuye que demuestra alguna
afinidad o aprecio por sus obras, al merem®nocimiento, también es cierto que
bien poco dice de ellos (algo mas en Badué) y de sus obras. Aungue no lo haga
saber en su texto, quizds la obra de Badué, desarrollada principalmente entre la
metaf2sica y el surreal i simon aclodon, mmuoy |peo c
inserta en el decursar estético y tematico de la pintura moderna cubana. A
Escobedo lo describe como un discipulo demasiado cercano a la estética de
Ponce, y en Ravenet destaca mas su capacidad para organizar y animar
exposiciones derte.

Concluye | a selecci-n Sicre con una
popul ar o, a |la que dedica detenido an§gl
di visi-n del g®nero en Apintura muraloo

muestra cuatro sgos que la definen: primero, aplica el 6leo o gouache
directamente sobre la pared; segundo, se encuentra en los interiores de los
establecimientos (mercados, bares, tiendas de viveres, casas de vecindad...);
tercero, generalmente esta realizada por pstaandénimos que, si bien se
proponen, al decir del c¢cr2tico, fidar un
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suefan y componen sus pinturas con del
cuarto, la pintura mural popular ha ido desapareciendo pauegiria del centro

urbano de la capital, alojandose en los barrios apartados y en las ciudades de
provincia.

Por su parte | a obra popul ar Afde ca
conoci do, naficionado o] natural o di ce
parsimofosamente ignorando tanto la Academia como las nuevas corrientes
pict-ricaso. De estos pintores de cabal
Felisindo Acevedo y Rafael Moreno. En la obra de Moreno se descubre una
fdeliciosa poesfarde 1mneseal edadgenuwano,
que la teleEl paraiso terrengl a%n sin terminar, Apr ome:
capitales de | a pintu¥a popular cubanabd

En I a nota sobre ®ste %YW timo pintor,
marchandsconectados con los mas importantes centros artisticos, Mme Kate
Perl s y M. Pierre Loebo se interesaron
punto de que Moreno, qgue inicial mente
cabarets, bares y puestasfdtao |, ahora s-1l o pinta cuadrc
protecci-n de Loebo. Esta relaci-n entr
lleva al coleccionismo de arte moderno cubano, un coleccionismo privado que
todavia necesita ser estudiado.

Pintura popular o naif en PCH.

“1 Moreno concluye la telgl Paraisoy es expuesta en la colectiva del MoM/Aparece
reproducida a p8gina compl et a duseumlofAitButleénr i or de
ob. cit.: [6].
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Las obras que elige Sicre para PCH ponen de relieve el conocimiento que
el critico tiene del movimiento plastico cubano moderno. En su seleccion agrupa
siete cuadros al 6leo, ya devenidos clasicos de la pintura napdpre habian
ganado estatus de patrimonio del Estado Cubano al pertenecer a la coleccion del
Ministerio de Educacion, y que fueron adquiridos a través de los premios que se
otorgaban en | os AnSal ones de Pintura vy
siendo, recurrentemente citados por criticos, cronistas y periodistas que dedican
textos al arte nuevo.

Estas obras, la mayoria hoy pertenecientes a la Coleccién del Museo
Nacional de La Habana y que se muestran de forma permanente en sus Salas
Cubanas, sonak siguientes:Autorretrato y modelosde Gattorno, 1926
(destruido);La Gitana Tropicalde Victor Manuel, 1929i mujer y yode Arche,
de 1937; y cuatro pinturas realizadas en 1938 y que se pudieron ver dentro del
conjunto de | a AllpiBxposai gi elscuddiucraadl
junio de ese afio en el Castillo de la Real Fuerza de La Habasadlifiosde
Ponce, Guajiros de Abela (obra que entonces obtuvo el Primer Premio de
Pintura), El rapto de las mulatasle Carlos Enriquez yQuiere mas dé Don
Ignacio?otra de Gattorri. El pequefio conjunto manifiesta un modernismo que
va del inicial modelo cezanneano de un primer Gattorno y de Victor, expresion

acabada de aquella nombrada WfAgeneraci - n
psicologico del gnero retrato en Arche o la muy particular obra de Ponce, hasta
|l a consolidaci-n de wun fAcriollismoo <cor

puerta de entrada hacia una pintura local.

Pero, apartando ese grupo de importantes pinturas anteriores afit243, a
Sicre en su grado de certeza cuando observamos que muchas de las obras
escogidas, realizadas en ese propio afio en que redacta su texto, devienen cuadros
antologicos de la pintura moderna cubana. Algunas de estas obras de 1943 hoy
forman parte de la @eccion del Museo Nacional de La Habana, algunas
expuestas de forma permanente en sus Salas Cubanas; otras circulan actualmente
por los canales del coleccionismo privado, generando interesantes expectativas de
compraventa en las subastas internacionaesude latinoamericano. También se
ha de decir que muchos de esos cuadros, recién salidos de los talleres de los
pintores, formaban parte de | a ACol ecci

2 El titulo que elegimos para esta (ltima obra de Gattorno es el que se corresponde con el que se
halla actualmente expuesto en eldda Nacional de La Habana. Sin embargo, en PCH: 46, el

t2tulo que aparece al pie de |l a reproducci- -n es
cr-nica de Ram-n Guirao, i1 1 Gr8&feslLa Habanaa Af0 B n a | de
N°. 62, jun o , 1938, aparece al pie de |l a reproducci - n

(Memoria.., ob. cit.: 381).
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Un libro de referencia

Maria Luisa GOmez Mena, en su condicion de editdP@El, exponia en
una nota inicial: AEs evidente que, tra
el movimiento de pintura cubana ha alcanzado un estado de madurez digno de
mayor reconocimiento publico. Consciente de la necesidad inaplazable de un
medio objetivo de difusion, este libro se publica para tratar de describir la
valerosa sinceridad de nuestros pintores contemporaneos. Es un privilegio v,
ademas, un gran honor para mi, permitirseme contribuir a la publicacion de este
volumen que es el primetbe su g®ner o gQque aparezca e€en

Son las tres referencias basicas que definian el caracter de la publicacion:
reconocimiento de un arte moderno consolidado, plataforma editorial impresa con
texto e imagenes para divulgar el proceso, y a@fin del monografico como
libro de arte cubano original, sin precedéfite.

Por su parte José GOmez Sicre, ya anciano y pocos afios antes de morir,
aan recordaba c¢c-mo en su texto de PCH t
la pintura moderna de lalisa 0 . Lo consideraba un Adocu
Asigue teniendo su iIimportancia hist-ric
limitaciones, creo que mi escala de valores de la pintura cubana ha sobrevivido el
paso def tiempobo

Casi dos afios desmiéle su publicacion, en diciembre de 1945, Grace
Louise McCann Morley, la entonces directora fundadora del Museo de Arte
Moderno de San Francisco (SFMOMA), ya aseguraba que éste era un libro de
Areferencia indispensabl eoyeytextbede Sicempl!| i a

S Aconci so, i nformati vo, exacto y |

Asuficientemente numerosas como para da
y activa escuela de arte contemporaneo que ha sido casi descoffocida".

D

“3para Alfred Barr Jr.enmarzmbr i | de 1944, PCH era el fAonly bo
y aungue reconoc?a |lat @xoigoendé aexdpodiiacit2rcd!l pse
Apublicaci-n seriado, entend?2a que eran fAmuy poc
Apor ejemplo el cuidadoso an8lisis estil2stico
SagafnMader n iCrutbdlassui,af Art Bulletinob. cit.(T. del A.).

“fHablando de pinturas cubanas. Conversaciones

Archivo Fundacion Arte Cubano, Madrid.

“Grace L. McCann Mo r Cuban.Pairiing ofST®ay@vamaeCubaSlodedr e .

Maria Luisa Gémez Mena, pp.208&Xin Spanish and English. Profusely illustrated in black and
white, with 19 col or pl @hedosirnal dbAestheticanl At en ABo ok
Criticism, Vol. 4, N°. 2, Dec., 1945: 123table URL http://www.jstor.org/stable/426090 . del

A).
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Definitivamente, Pintura Cubana de Hogs un libro esencial, un catalogo
gue ha hecho historia, a pesar de ser desconocido fuera de un cefido grupo de
especialistas. Esto obliga a una futura edicion facsimilar que agradeceremos
todos, especialmente los estudiantegfgmionales, coleccionistas y lectores
interesados.

Madrid, 2010r Miami 2016.
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José Gomez Sicre:

mas alla del MoMA.

Por Roberto Cobas Amate.

Todas las imagenes y su correspondiente identificacion se deben a la cortastierde
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JGS, fotografia realizada por Augusto de Castro y Taglec. 1940
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En el segundo lustro de los afios treinta, la joven plastica cubana moderna
cobra inusitada fuerza, resultando por esos aflos en un vigoroso movimiento
artistico. Acontecimietos tales como las dos Exposiciones Nacionales de Pintura
y Escultura de 1935 y 1938ventos en los cuales se impone decisivamente el arte
nuevo sobre los desgastados presupuestos acadenyidcasExposicion de Arte
Moderno, celebrada en el Salén del terde Dependientes de La Habana en
1937, dan fe de ello.

Es evidente que la revelacion de una expresion artistica que se expande
con inusitada fuerza en la Isla debe estar necesariamente respaldada por una
nueva generacion de criticos de arte, promotardsirales y curadores cuya
competencia esté a la altura de ese momento decisivo. Junto a figuras relevantes
de nuestra primera generacién de pintores modernos tales como Victor Manuel,
Eduardo Abela, Amelia Peladez, Carlos Enriquez, Fidelio Ponce, Antonio
Gattorno, a los cuales se une una segunda promocién con intereses afines a los
iniciadores, con figuras tales como Cundo Bermudez, Wifredo Lam, Mariano
Rodriguez y René Portocarrero entre otros, van a emerger personalidades
brillantes que brindaran un ap® decisivo a esta nueva y poderosa pintura: Alejo
Carpentier, José Lezama Lima, Domingo Ravenet y Guy #&seeros. En este
selecto grupo se destaca con luz propia la figura de un joven y talentoso critico de
arte y curador que dard mucho que hablarsies continuos aportes al arte cubano
del primer lustro de los afios cuarenta, y posteriormente, a la irrupcién de la
pintura latinoamericana en el &mbito internacional en los afios cincuenta y sesenta
del siglo XX: José Gomez Sicre.

Su nombre comienza arda a conocer muy a inicios de los afios cuarenta
cuando comienza a organizar exposicibhee arte cubano para el prestigioso
espacio cultural del Lyceum. Entre las muestras que realiza por esta fecha se
destacaAlgunos pintores cubanos contemporanéagsto de 1942), en la cual
reune a los mas destacados pintores modernos cubanos de la época, tales como
Eduardo Abela, Jorge Arche, Cundo Bermudez, Mario Carrefio, Carlos Enriquez,
Wifredo Lam, Victor Manuel, Luis Martinez Pedro, Felipe Orlando, Amelia
Pelaez Fidelio Ponce, René Portocarrero y Daniel Serra BAduéichos de ellos
estarian presentes posteriormente en la mitica exposiiédern Cuban
Painters evento en el cual Gdmez Sicre tendra una decisiva participacion.

8 Por esta época el término que se utilizaba era organizador de exposiciones, todavia no estaba
socializada la expresién curador.

" Se nota la ausencia Mariano Rodriguez, que ya era una figura destacada por esta época. Por
otra parte es de elogiar la inclusién del costarricense Max Jiménez, activo por estos afios en el
contexto artistico de la Isla.
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Labrador Ruiz, Pablo Neruday JGS, 1942.
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Arriba: Invitacién exposicién Algunos Pintores Cubanos
Contemporanegsagosto de 1942. AbajoUna Exposicion
de Pintura y Escultura Modernas Cubanaginio de 1943.
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También colabora como asistente de Alejo Carpentier en un sdeeso
singular importancia, la primera exposicion de Pablo Picasso en La Habana. Esta
muestra fue precursora de otras realizadas posteriormente a Picasso en
Latinoamérica, con obras nunca antes exhibidas. Precisamente en ese afio GOmez
Sicre conoce a Alfred &r Jr., director fundador del Museo de Arte Moderno de
Nueva York, quien se encuentra en Cuba para adquirir obras de artistas de la Isla.

En 1943 Don Fernando Ortiz lo nombra director de exposiciones de la
ilustre Institucion Hispano Cubana de Culturary janio de ese mismo afio
presenta la muesttana exposicion de pintura y escultura modernas cubagas
cuya seleccion Gomez Sicre muestra su inclinacién por primera vez hacia la
pintura popular con la inclusion de Feliscindo Iglesias Acevedo y Rafaehblore
También se aprecia la participacion de obras del més alto nivel artistico, como
Retrato de José Martide Jorge Arche;os musicosde Cundo BermudeRatio
colonial, de Mario Carrefiota silla, de Wifredo LamEIl desayunpde Mariano
Rodriguez;La pianista, de Fidelio Ponce. Pero lo mas destacado del evento es
gue hace justicia al joven movimiento escultérico cubano con la insercion de
algunas de sus principales figuras: Juan José Sicre, Teodoro Ramos Blanco,
Roberto Estopifian, Eugenio Rodriguez, Rdtautiérrez, Alfredo Lozano, José
Nufiez Booth, Manuel Rodulfo Tardo. Sin dudas agrupa lo mas destacado de la
vanguardia escultérica cubana que, aunque no estaba a un nivel comparable a la
vitalidad del movimiento pictorico que se gestaba en la Isla, mbzevalores de
mérito propio. En sus palabras de inauguracion Gémez Sicre sefiala que estos
artistas perseveran por |l a fAintegraci
un sentimi &nto nacional o

Sin pérdida de tiempo Gomez Sicre organiza la prinetragpectiva de la
obra de Amelia Pelaez para los espacios de la Institucion Hispano Cubana de
Cultura, del 27 de julio al 16 de agosto de 1943. En la muestra que abarca los
afios de 1929 a 1943 se hace evidente la profunda asimilacion de los lenguajes
aprendidos en Europa y su sabia traslacién a la luz y el color del trépico. Amelia
aparecera reiteradamente en los proyectos curatoriales de Gomez Sicre siendo una
de las artistas con las cuales mantiene una profunda y extensa afinidad a lo largo
de toda la \da.

“8 Citado en: Ramon Vazquez Diadictor Manuel Ediciores Vanguardia Cubana. /Madrid/
2010. p. 181.
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i

Arriba: Alfred Barr, Teodoro Ramos Blanco, JGS, Maria Luisa Gémez Mena y Edgar
Kauffman Jr., 1942. Abajo: izq. Alfred Barr, Fidelio Ponce y JGS, Matanzas, 1942; der. JGS,
Fidelio Ponce, Mario Carrefio y Alfred Barr, 1942.
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Arriba: Amelia Pelaez con JGS. Abajo: Amelia Pelaez, JGS, Cundo Bermudez y Julio
Berestein. Ambas fotos firmadas en el inferior izquierdo por Julio Berestein. La
Habana, ¢.1040.
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La exposiciorModern Cuban Paintergue tuvo lugar en el Museo de Arte
Moderno & Nueva York (17 de marzbd de mayo de 1944) tuvo antecedentes
significativos sin los cuales nunca hubiera llegado a cristalizar el proyecto. El
MoMA habia iniciado su interés por el arte latinoamericano en 1931, con la
exposicién de Diego Rivera, uno deslcreadores paradigmaticos de la pintura
muralista de México. Posteriormente se realiza la extraordinaria mivesire
siglos de arte mexicang la del gran pintor de Sudamérica Candido Portinari,
ambas en 1940. Mas tarde, en 1943, tiene lugar la exfpo3ihe Latin American
Collection of the Museum of Modern Adiel 31 de marzo al 9 de mayo. Entre los
artistas cubanos participantes se encuentran Carlos Enriquez y Wifredo Lam. Su
curador, Lincoln Kirstein, llama la atencion sobre la pintura cubanaon |
Ssiguientes t®r mi nos: AiLa pintura en Cul
mas intimo y circunscrito que en México, pero pronunciada en su vitalidad de
color y su gusto por la vida popular, algo un tanto analogo a la frescura de la
musica de la Ist#’. Esto queda reafirmado por el hecho de que en esta
exposicion la pintura cubana tuvo la mejor recepcién por parte de la critica y se
reprodujo mas pintura cubana en la prensa neoyorquina que la de todas las otras
naciones participant&s

La estancia e€uba de Alfred H. Barr en 1942 despierta su interés en los
pintores modernos cubanos. En esta ocasion se reunié con la mecenas Maria
Luisa GOmez Mena, su esposo el pintor Mario Carrefio y el joven y talentoso
critico de arte José Gomez Sicre. Barr reconelcsoporte econémico y el
entusiasmo que brinda la sefiora Gbmez Mena a los proyectos culturales en la Isla
y |l o refleja en sus palabras para el Bo
la organizacion de la Galeria del Prado, la cual es una institgaiofines de
lucro, mediante el subsidio a publicaciones y por su entusiasmo personal y
generosidad, la Sefiora Gomez Mena ha hecho como nadie por el desarrollo de la
pintura moderna cubana, emr.los %l ti mos

9 The Latin American Collection of the Museum of Modern Rlentin Press. New York, 1943.

Text by Lincoln KirsteinCitado enCundo BermudeZubanAmerican Endowment for the Arts,

inc. Miami, Florida, 2000p. 9.

®Recomendamos consultar: Luz MeriQubaMe®sta. AD
historia desde 1868 hasta nuestros diagicion a cargo de Nathalie Bondilhe Montreal

Museum of fine arts. Lunwerg Editores, 2008. pp.-218.

*1 Alfred H. Barr, JrModern Cuban Painterdluseum of Modern Art Bulletinvol. XI, No. 5,

April 1944. p. 7.
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JGS, primero a la derecha. Maria Luisa GGmez Mena junto al grupo de artistas
modernos cubanos, Galeria del Prado, Habana, c. 1942/198& derecha a izquierda:
José Gomez Sicre, Mario Carrefio, Cundo BermuUdez, Alfredo Lozano, Amelia Pelaez,

Mestre, Maria Luisa Gémez Mena, Robgo Diago, Eugenio Rodriguez, Acevedo, un
escultor no identificado, un empleado de la galeria.
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Es precisamente en ese momento que el trabajo de Gomez Sicre se vuelve
imprescindible en la preparacion de un proyecto que, aungue histéricamente los
meritos dda curaduria siempre han recaido en Alfred H. Barr, Jr., no hubiera sido
viable sin su guia segura. El fue la brdjula que supo orientar los pasos de Barr en
su andar por La Habana. Gémez Sicre fue quien le presento a los artistas cubanos.

El propio Barr reonoce la decisiva participaciéon del critico cubano cuando
afirma: AfLa selecci-n ha sido | a respo
Sicre vy 4 aunquéves wmmbién evidente que Barr asume el compromiso

de las decisiones finales.

Es cuidadoso eligkctor del MOMA cuando advierte las limitaciones y
pretensiones de | a muestra: iLa expo
CUBANOS es | imitada en di mensiones y al
intento de presentar un estudio abarcador de la pintura cubana cadiesapo
una historia de su desarrollo. De hecho sélo se ha incluido una docena de artistas
y casi todas las pinturas fueron terminadas durante los pasados cuatro o cinco
afos. S-1lo est&n represertados pintores

A pesar de estas obseri@es no hay dudas que la exposicModern
Cuban Painterses el hito mas importante en el acontecer cultural cubano de la
primera mitad del siglo XX. Gracias a la capacidad del MOMA para actuar como
caja de resonancia, se propicio el lanzamiento intesnakde la pintura cubana y
su reconocimiento como una de las mas sobresalientes escuelas de pintura de
Latinoamérica. Para comprender su importancia es necesario conocer que por
aquel entonces el MoOMA definia el canon del arte moderno con una proyeccion
global. EI MOMA a través de sus salas permanentes y exhibiciones temporales
proponia una lectura de la historia del arte que era aceptada internacionalmente.

De ahi la importancia de esta muestra para el arte cubano, ya que permitié que la
cultura de la Isl se uniera a la de México como parte del canon del arte
occidental.

No obstante su importancia, la exposiciélodern Cuban Paintergue
controvertida desde sus inicios. Tal como sefala el propio Gomez Sicre afos
despu®s: ABarr y yoquedehiagnbsanciars los pntor@sc uer d
que estaban vivos y trabajando *ebe |l a i s
esta manera se seleccionaron so6lo 13 artistas y otros de mérito similar fueron
dejados a un lado por razones en algunos casos pocooeméds. Gomez Sicre
se defiende al argumentar : AfGattorno v
Fernandez habia muerto y Pogolotti estaba ciego y ya no pintaba. A Lam se le
invitd a participar y €l se negd. Se consideraba superior a sus contemporaneos

2 |dem. p. 7.

3 |dem. p. 7.

>4 Alejandro AnreusConversaciones con José Gémez SiErgrevista realizada en tres tiempos:
marzo, 1989; noviembre, 199%prero, 1991. (texto en formato digital)
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pues ®I era ' sur r ¥ ddsiadvéertancias yle Bare codsé@uyethe P a
un freno para juzgar su seleccion, pero es evidente que hubo algo de capricho al
dejar fuera a artistas de una valia indiscutible, al mismo nivel de los
seleccionados.

Arriba: de pie, Martinez Pedro, Labrador Ruiz, JGS, Acevedo y Cundo Bermudez; sentados, Victor
Manuel, Amelia, Carrefio. Abajo: Carlos Enriquez, JGS, Martinez Pedro, Victor Manuel, Felipe
Orlando, Mario Carrefio, Labrador Ruiz, Juan David, entre otros.

%% Ibidem.
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Inauguracion de la exposici6orModern Cuban PaintersMoMA, 1944.
Arriba: Alfred Barr, JGS, Mario Carrefio (ext. der.), al fondo, obras de Cundo.
Abajo: Mario Carrefio, JGS (ext. der.), al fondo, obra de Ponce.
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Precisamente una de las criticas maesade los excluidos vendria de
Antonio Gattorno, quien dirigid una enérgica carta a Alfred H. Barr fechada el 5
de marzo de 1943, aproximadamente un afio antes de inaugurarse la exposicion.
Gattorno sefal a: ALament o no Bbwuvsiear est a
pero el mero hecho de que estuviera ausente, viviendo aqui, en la ciudad de
Nueva York, no altera el hecho de que también soy un artista cubano y me atrevo
a decir que uno que ha honrado el nombre de Cuba mas que cualquier otro artista
cubanoy vo de | a actualidad. (é) apreciar?
muestra cubana prestando una de mis pinturas, la que sera seleccionada por el
museo. Creo que si el museo esta interesado en los antecedentes de los artistas
cuyas obras expone, misnt ecedentes justifichrgn el

Aunque hay una buena dosis de arrogancia en las palabras de Gattorno, su
reclamacion es absolutamente justa. El es uno de los iniciadores del movimiento
moderno en Cuba y quizas el principal reprémaie de su vertiente criollista, una
de las corrientes mas interesantes de la joven pintura en la Isla.

La critica de arte en Cuba fue positiva al evento. Sin embargo, el eminente
intelectual Guy Pére€i sner os sefala con iron2a <c
extasiaron (un poco ingenuamente) ante la frescura de los colores de la paleta
cubanadd y juzga <con rigor l as pal abr as
expresaba en el Bol et2zn del Mo MA : ASol
afrocubano, ornamentosasocos dorados y policromados, vitrales coloniales,
incluso la heraldica de las cajas de tabacos, parece que todos hubieran contribuido
a esta intoxicacion. Es ese color alegre libre de ataduras, el que mas nitidamente
los distingue como una escuela,desl pi nt or es” mexi canoséo.

PérezCisneros arremete contra este punto de vista cuando afirma
categ-ricamente: Al Barr ] no vi - gue en
tragedia, nuestra angustia ante la nada que se retuerce, se hincha, se deforma, se
bus@ y se rebusca. Nuestro arte es sensual, es innegable; pero algo de espiritu
vive tambi ®n en ®l (é) . El Tr - pico est
definitiva el sufrimiento y la angustia pueden expresarse igualmente pintando
flores o seres desgarradd8 A pesar de tener un criterio distante de las palabras
de Barr, a Pére€isneros no le queda otro remedio que reconocer la importancia
de | a muestra cuando coment a: Aféha sido
York, gracias a la cual Cuba torren pintira un rango cercano al de México en

*¢ Sean M. PooleGattorna Arte al Dia Internacionamerican Art Corporation, Miami, Florida,
2004. p. 31.

" Alfred H. Barr Jr. Ob. cit. p. 5.

8 Guy PérezCisnerosLas estrategias de un criticAntologia de la critica de arte. Editorial
Letras Cubanas, La Habana. 2000. pp448
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|l os Estado%Siliniedmwbsaérog.o | anza una %% ti ma
unico que lamentamos es la ausencia injusta e inexplicable de Ravenet y Pogolotti
en dicho achnteci mientoo.

Las dos ausencias sin justific@e posible por sus aportes a la pintura
cubana, son sin duda Wifredo Lam y Marcelo Pogolotti. Con respecto al primero
Alfred H. Barr se ve en la obligaciébn de dar una respuesta satisfactoria a los
editores deGaceta del Caribe Sin duda contrariado y desduna postura
i nc- moda Barr afirma: AHabl an ustedes
Lam. Yo he sido personalmente responsable de la seleccion de los artistas que
figuran en la exposicidn y, naturalmente, hubiera querido incluir en ella a Lam,
cuya olva el Museo habia conocido y adquirido mucho antes de que fuera
conocida en Cuba. Sin embargo, el sefior Lam, después de haber aceptado en
principio participar en la exposicidon, cambio de opinidon y se negd a figurar en
nuestro conjunto prefiriendo presentans cuadros en una de las galerias
comerciales de Nueva York. Lo mismo el Sr. Gomez Sicre que yo hemos
lamentado profundamente la decision del sefior Lam, pues su colaboracion no
sblo hubiera aumentado su prestigio personal, sino también la importancia de
nuestra é&xposici-n.o

La omisién mas dolorosa es la de Pogolotti, que por aquel entonces era el
pintor mas vanguardista de toda la plastica cubana moderna incluido el propio
Wifredo Lam. Al preguntarsele ¢como veia la pintura de Pogolotti?, el critico de
ate y curador precisa un severo %ui ci o
entendi - a L®ger y a otros, pero®su s2n
Esta consideracién de Gomez Sicre resulta una verdad a medias. Lo realmente
decisivo para s exclusion era el profundo compromiso social y la critica
descarnada al capitalismo industrial que caracteriza la obra de Pogolotti, tanto su
pintura como los fabulosos dibujos de la séMigestro tiempoNo era esta la
vision de la pintura cubana que arBy a GOmez Sicre les interesaba dar en su
exposicién. En sus palabras de presentacion en el Boletin, Barr se encarga de
sefal ar el camino que | e atrae de | a pi
los motivos cubanos son mas bien plastica e imadigamente asimilados que
representados® real2sticamente. 0

%9 |bidem, p. 49.

€0 |bidem, p. 49.

'H Una dGaceta deldCaribdLa Habana/ Afio |, nimero 6, agosto de 1944. p. 5.
%2 Alejandro Anreus. Ob. cit.

&3 Alfred H. Barr. Jr Ob. cit. p. 4.
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ExposicionModern Cuban PaintersMoMA, 1944. Arriba: Carlos Enriquez y Amelia Pelaez. Abajo:
Fidelio Ponce y Cundo Bermudez.
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ExposicionModern Cuban PaintersMoMA, 1944. Arriba: Felipe Orlando, donde se aprecia la obr®oble retratg que
se encuentra en la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habakiaajo: Mariano Rodriguez, donde se
aprecia la obraPaisaje con figurasque se encuentra en la coleccién del Mao Nacional de Bellas Artes de La Habana
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MUSEUM OF MODERN ART Bulletin, April 1944, Vol. XI, No. 5

Portada del Boletin del Museo de Arte Moderno dedicado a la exposiciéfodern Cuban Painters
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Al margen de los excluidos la propia seleccion de las obras y los artistas
participantes se vuelve controversiglictor Manuel esta representado por un
solitario paisaje. ¢No tiene acaso envergadura por derecho propio este artista
para que se hubiera enfatizado su participaciéon en la muestra cuando el propio
Barr reconoce el liderazgo de Victor Manuel en el surgitaide un nuevo arte?
¢No es oprobioso que la Unica obra que lo representa se ubique justo con la de
los artistas populares, haciendo un aparte con el resto de los artistas de su
generacion?
Otro caso que llama la atencion es la inclusién de Roberto Dpago,
aquel entonces un artista bisofio que iniciaba una prometedora carrera artistica.
Un grupo de los pintores que participaban en la muestra se negaban a su ingreso
en | a selecci - -n. Cundo Berm%“dez acl ara
joven. Se habigraduado de San Alejandro en 1941, no habia estado en Europa, y
su primera exposicion individual sélo habia tenido lugar en el Liceo a principios
de 1944. Pepe [GOmez Sicre] y Barr pensaban diferente. Pepe creia que se debia
incluir un artista negro en lmuestra debido a la importancia de Africa en la
cultura cubana. La mayor2a de nosotros
Estas decisiones polémicas fueron determinantes para las luces y las
sombras que emanan de esta exposicion y cuyos aspectos controvéegiaies |
hasta el dia de hoy. No obstante, los méritoMdeern Cuban Paintergstan
fijados de forma indeleble en la historia del arte cubano. Constituye la
confirmacion de que en la Isla antillana estaba teniendo lugar una verdadera edad
deorodelapintua cubana. Es certero AMogermmndr o
Cuban Paintersestablecié un paradigma diferente dentro de la narrativa de la
pintura moderna en Cuba, que por primera vez utiliza deliberadamente la retérica
de la modernidad tal como se defiper el Museo de Arte Moderno de Nueva
Yor®R. o

Tan importante como la exposicidhodern Cuban Painterfue el libro
que la acompafi®intura cubana de hgyde la autoria de José Gémez Sicre.
Considerado un clasico de un valor inestimable en la bibliegsatire la pintura
cubana del siglo XXPintura cubana de hoyevela, por primera vez a escala
internacional, la presencia magnifica de la Escuela de pintura de La Habana. Tal

como dirz2a el propio G- mez Sicre, su ot
precci sa del importante movimiento %hict. r
Al ejandro Anreus. AiRecordando un punto de i nfl

mu n d i a [Elarte clibano moderno en Nueva York: La exposicion del MoMA del 1944
(I?ildner Center for Western Hemisphere Studies. Abril 2014tqten formato digital)
5 .

Ibidem.
% José Gémez Sicr@intura cubana de hoyEd. Maria Luisa Gémez Mena. La Habana. 1944. p.
13.
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Mas adelante su palabra adquiere la intensidad de un visionario cuando asevera:
ACol or vy | uz, pues, han saltado por enc
otra fuerza social derminativa para quedarse como pasaportes, como cartas de
ciudadania de un movimiento de pintura que, sin que signifique excesiva
inmodestia afirmarlo, puede equipararse en calidad e intensidad con cualquier
otro similar e tierras de Am®ricad.

Este librocompensa los lunares de la exposicion. Gomez Sicre tiene el
cuidado y la inteligencia de posicionar en el lugar que le corresponde a
importantes artistas que no estuvieron presentes en la muestra tales como Eduardo
Abela, Antonio Gattorno, Wifredo Lam wthe Arche y a una escala menor, hace
mencion de Daniel Serra Badue, Domingo Ravenet, Roberto Diago y Eberto
Escobedo. También dedica una seccion a la Pintura Popular con la inclusion de
Ruperto Jay Matamoros junto a los ya conocidos Acevedo y Morenotadrelt
libro recoge la obra de 21 artistd&intura cubana de hoyo pretendio ser el
catdlogo que la muestra del MoMA nunca tuvo, es un libro con absoluta
autonomia y hace justicia a la pintura de la modernidad cubana en su conjunto.
Las reflexiones queealiza sobre cada artista presentan sagacidad en el pensar y
claridad en la expresion, algo tan querido para GOmez Sicre. Por otra parte su
pensamiento cultural esta en sintonia con los puntos de vista de otros criticos, con
los cuales tenia profundasetiéncias como es el caso de Guy P€sneros. En
el propio afio 1944 en que se publRiatura cubana de hgye también la luz el
ensayoPintura y escultura en 1943jue aparece en el Anuario Cultural de Cuba
de 1944. Comparando ambos textos se puedeciapr puntos de vista
convergentes entre ambos brillantes criticos. Y es que la época demandaba esa
afinidad de enfoques, la reafirmacion y sensibilidad de una cubanidad hacia que
se unieran sin proponérselo en sus tareas intelectuales, a pesar deasus seri
contradicciones personales que se mantendran de por vida.

A manera de ejercicio, es interesante contraponer los juicios expuestos por
Gomez Sicre erPintura cubana de hoyobre artistas cubanos en los afios
cuarenta y los prejuicios estéticos que aflorauchos afios después en una
entrevista antoldgica, realizada por Alejandro Anreus, en la cual lo invita a
comentar cOmo ve a estos artistas en el transcurso del tiempo. Por ejemplo, en la
semblanza sobre Victor Manuel @intura cubana de howl critico y curador

sefala como: ADos afos en Francia hace
seguro de s2, combativo, de amplia y no
entabla | a primera batalla en Cuba por

sereno, sus figas de melancdlica y estatica expresion, sus paisajes majestuosos e

" Ibidem, p. 14.
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inmutables hacen de Victor Manuel un pintor de clasica proyeccion, de obra anti
anecd- ®icaéo.

A
UBANZ

CUBAN PAINTING OF TODAY

(

*’v 5 .
t ’h | |

Arriba: Portada del libro Pintura Cubana de Hoyautor José Gémez Sicre y editora Mda Luisa Gbmez Mena, La Habana,
1944. Abajo: de pie, Mario Carreno, JGS, Acevedo, Martinez Pedro, Cundo Bermudez; delante, MLGM.

®8 José Gémez Sicre. Ob. cit. p. 24.
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Sin embargo, affos despu®s se refiere
pintor. Es un hecho tragico que quieran basar todaescuela moderna de un
pais en un tipo como Victor Manuel. Era un pintor que no sabia pintar. La misma
carita, cuadro tras cuadro® Un pintor d

Con Wifredo Lam tuvo roces desde un inicio cuando éste se negd a
participar ena exposiciorModern Cuban Paintersin embargo, el artista estuvo
de acuerdo a estar presente en el libro. Gdmez Sicre se traga su amor propio,
i mpone su profesionalidad y escribe sob
regreso a la luz nativa le inyf@acnuevos brios creativos. Su arte, sin embargo,
rompe con toda frontera dentro de su incisivo tropicalismo. Su gusto por el mito
de culturas primarias se encuentra afirmado y reverdecido por las sugerencias del
ambiente, por los dictados de la atmésfeadCu b a. (é€) Los di oses
la agricultura, de los truenos que ahora le nacen al paso aun en su propio jardin,
dentro de cualquier follaje, se hallan depurados por su universal sentido plastico,
ya sean tainos, negros, de la Isla de Pascuagnti@tonas o de cualquier otro
paraje donde el sol caliente tanto y desnude hasta el infinito la pureza de todos los
col ofes. o

Transcurrido el tiempo, Gomez Sicre se desahoga cuando rememora:
Aée®l se neg- a participar enanciaauee x hi bi
venia de Paris. Su lealtad era para sus amigos surrealistas. Lam era un snob, un
afrancesado, que redescubrié su -afntillania por via de Lydia Cabrera y Alejo
Carpehtier?d

Sin embargo, podia ser generoso con aquellos artistas que estaban
cercanos a su espiritualidad y simpatia personal. Este es el caso de Amelia Pelaez
a la cual dedica elogiosas palabras?ertura cubanade hoyi Comi enza a pi
con sus nuevas ideas el ambiente de Cuba y a desatar todos sus conocimientos
sobre el color. Aora, las peras y manzanas Y las liebres europeas son jugosas y
perfumadas frutas tropicales que le tientan de continuo con sus sorprendentes
formas. Los anones, las guanabanas, quedan entonces exaltados a una austera
unidad plastica que dictara su estanatpor todo el cuadro y quedara, a su vez,
2ntegra y poderosa eff su privado centro

Con respecto a Amelia, su pensamiento estético no varié con los afios y la
evoca con nostalgia y admiraci - n: AAme |
tenia un jardin lleno de jaulas de pajaros. Ese era su mundo, el que refleja en su
pintura. Domeéstico y monumental. Al pasar el tiempo me doy cuenta que de esa

Al ejandro Anreus. Conversaciones con Jos® G- me
0 José Gémez Sie. Ob. cit. p. 106.
Al ejandro Anreus. Conversaciones con Jos® G- me

2 José Gémez Sicre. Ob. cit., p. 52.
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primera generacion ella es la pintora de peso mas completo. Se sale de Cuba, es
unadelasgrandespint as de “Am®rica. o

Otros pintores fueron descubiertos por €l como grandes revelaciones de la
pintura cubana de la época. Una sensibilidad diferente de acercarse a lo cubano.
Tal es el caso de Fidelio Ponce, por el cual sentia una honda admiracion. Asi nos
lo revela enPintores cubano de hoy iSus temas son desarr
inter®s en | a propia expresi - -n, gue es
Nifilo 0 pecaminosa y malsana como en esa sucesion de monjas y frailes crueles,
de tragico rostracuyas fisonomias se nos aparecen sélo como campo oportuno
para que la luz y las sombras luchen despiadadamente por un plastico predominio.
Asi, su obra es, esencialmente, un arduo problema de claroscuro logrado en ese
opalino y marfilefio tono envolventeeu se preci pita é&n |l a | u:

Muchos afios después la imagen artistica de Ponce sigue incélume en los
recuerdos de G- mez Sicre y hace wuna re
genuino expresionista, un pintor subterraneo y maldito, formadarptado por
la técnica académica de su maestro Romafiach, las reproducciones de El Greco, y
el ambiente miserable en que vivia. Me atrajo en su obra la realidad de la otra
Cuba, no la del trépico pintoresco, sino la Cuba de enfermos, tuberculosos, beatas
y mendigos, santos incongruentes, Cristos abandonados. Sus formas tenebrosas,
su luz "egante. o

Quizas uno de los mejores ejemplos del rigor intelectual de Gomez Sicre
son las valoraciones criticas que realiza sobre los pintores vinculados a Lezama
Lima, Quy PérezCisneros y la revistaOrigenes Gomez Sicre detestaba
profundamente el sentido retérico de la critica de arte de Lezama Lima. En cuanto
aPéreCi sneros | o calificaba como dAun afr :
Los artistas plasticos mas canos a los proyectos editoriales de Lezama eran
Mariano Rodriguez y René Portocarrero. En ambos casos tiene palabras de elogio
para su obra eRintura cubana de hoy Sobr e Mari ano expresa
gama de sus telas, con sus grandes espacios satwdadena tinta en sutiles
gradaciones, nos recuerda la maestria de Matisse o su dibujo inquieto y potente
puede tener alguna intencién afin con los de Picasso pero su modo de ver nuestro
ambiente, su énfasis sincero al expresarse, lo van situando condlide s

personalidad entre |1 0% buenos pintores
Con respecto a Portocarrero, GOmez Sicre se entusiasma ante la revelacion
de su genio: fADe |l as catedrales amal gam

del Cerro donde sigue la lucha por eldmminio de la linea o del color. Alli,
muchachas pasadas, doncellas sin reivindicacién, se funden al mas fervoroso

Al ejandro Anreus. Conversaciones con Jos® G- me
" José Gémez Sicre. Ob. cit. p. 68.

Alejandro Anreus. Conversaciones con Josérse z Si cr e é

6 José Gémez Sicre. Ob. cit. p. 136.
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decorado de interior. Todas las reminiscencias de una época colonial sin
direccion, que apresa objetos intrascendentes y puertas inutilelsignas y
vasos de flores artificiales quedan exaltados en una relacion continua de formas
gue establecen consecuencias entre si, que se cifien por esa hervorosa caligrafia
plastica que revuelve en la memoria de su infancia para extraer sentimientos y
accimes vigentes y depositaflos tranquil a
Con este florido lenguaje Goémez Sicre saluda la obra que Portocarrero
realiza en los afios de efervescencia de ese dinamico movimiento de pintura
conocido como la Escuela de La Habana. Con los désssentimientos mas
intimos emergen y Gomez Sicre evalla la obra de Portocarrero con dureza:
APortocarrero tuvo su ®poca interesante
de su pintura se vuelve mec&nicd®y repe
Mas alla de cualquier posible comentario critico realizado desde la
contemporaneidadRintura cubana de hoge erige como un monumento a la
mejor critica de arte realizada durante los afios de la Republica y extiende su
influencia hasta la actualidad. @ndlisis preciso y brillante de los pintores que
integraron el mas poderoso movimiento pictorico de las Antillas, ain no ha sido
superado.
GoOmez Sicre reafirma su validez como critico de arte y curador bajo el
aura favorecedora ddodern Cuban PainterdMientras una version itinerante de
esta muestra recorre los Estados Unidos entre 1944 y 1946 bajo el ti@ubate
Painting Today Gomez Sicre organiza un ciclo de exposiciones de pintura cubana
gue viaja a América Latina. Donde quiera que se presentéitemetas mas
entusiastas criticas. Y asi el arte cubano se expande y llega triunfalmente a Haiti,
Guatemala y Argentina. Intelectuales de la estatura de Luis Cardoza y Aragoén y
Emilio Pettoruti escriben textos elogiosos para los catalogos de las expasicion
en la Academia Nacional de Bellas Artes de ciudad Guatemala y el Museo de
Bellas Artes de La Plata, Argentina, respectivamente. Sobre los artistas presentes
en | a muestra dice Pettorutdi con admir
intenso, animadofy e cundo de | a®pintura de Cubabo.
Por su parte Gémez Sicre en las palabras al catalogo define muy bien el
significado y alcance de | a muestra al
momento alguno hacer pintura criolla sino ajustarse a las grandes tesrrien
universales del arte con su propio sentir, a ratos exasperado y tropical, siempre
sincero y estoico. Los argentinos no van a ver en esta breve muestra cubana
‘folklorismo’, ni ‘costumbrismo’, ni ‘color local’, esas tres palabras malditas que
tanto dafide han hecho al arte. No esperen ver aqui un documento pintoresco de

""José Gémez Sicre. Ob. cit., p. 116.

Al ejandro Anreus. Conversaciones con Jos® G- me.
9 Emilio Pettoruti. Palabras liminareBSn: 11 pintores cubanodviuseo de Bellas Artes, La Plata
[Argentina],del 2 al 25 de julio, 1946. Catélogo.
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mi i sla ardorosa y soleada. (é€) AQqu?2 no

una esencia % tima y sutil extr&2da en
Mientras esto ocurria en é@mbito internacional, Gomez Sicre organiza

una de sus exposiciones mas atractivas en las salas del Lyceum, en mayo de 1945.

Con el sugerente titulo de inmaovil Gomez Sicre hace una curaduria novedosa

sobre el tema de la naturaleza muerta en la queese @n una misma intencién

notables creadores como Picasso, Léger y Man Ray junto a artistas cubanos

modernos de la talla de Amelia Pelaez, Eduardo Abela, Mario Carrefio, Fidelio

Ponce, René Portocarrero y Mariano Rodriguez, entre otros. En las palabras al

cat 8l ogo G-mez Sicre expone su ingenios
de hallar un espiritu a las cosas ha sufrido una larga evolucion en estos siglos de
pintura humani st a. ( é) Pensando en esa

contemporanea frém a un estimulo igual, hemos querido reunir algunos intentos
de extraer a lo inmdvil su profunda sustancia plastica y agrupamos esta seleccién
gue no aspira ni con mucho a establecerse como definitiva aunque si parcialmente
ilustrativa de un sano ejeraicique han experimentado los pintores de todo el
Occidentgl tratando de hallar un alma vibratil escondida en lo profundo de lo
inerteéo.

L0 INOVIL

fechas de la exhibicién: | una seleccién de pinturas de tema
Mayo 8 al 16 de 1945 | estatico agrupadas por José Gomez
han contribuido | Sicre re-
con cuadros de ! EmsLe‘:m_
sus colecciones: e 5 |
Dr. John T. Reid
Dr. Jorge Maiiach
Dr. Héctor de Ayala

Sr. Pierre Loeb

Sr. Garcia Tuiién
Sr. Ledn Dediot

LYCEUM

CatalogoLo inm@vil. Con texto de JGS, La Habana, 1945.

8 José Gémez Sicre. Introduccién. Eht pintores cubanosviuseo de Bellas Artes. La Plata
[Argentina], del 2 al 25 de julio, 1946. Catalogo.

1 Recomendamos leer el texto integro del curador. En: José Gémez Sitma6vil Una

seleccién de pinturas de tema estéatico agrupadas por José Gémez Sicre. Lyceum. La Habana. Del
8 al 16 de mayo, 1945.
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Sin dudasl.o inmdvilconstituye una de las primeras cundas tematicas
realizada durante la primera mitad del siglo XX en la Isla. La investigadora
Beatriz Gago, se ha acercado con sensible comprension a este evento y nos
interroga acerca de aspectos <claves del
insuficientenente estudiado, se avizora mucho mas que la pretension de una
ndémina relevante o un conjunto de obras de buena factura. ;Qué podria ser mas
determinante, al intentar desplegar todo el incalculable alcance estético de la
modernidad, que jugar este juegol@mdominios de la mas pura tradicién?; ¢ Qué
resultaria mas efectivo, a la hora de mostrar los valores de la pintura cubana, que
contrastarlos partiendo de la universalidad como premisa? y sobre todo ¢qué duda
gueda de que nuestro curador, con el titulsrmoi, 0 cuando reserva un espacio
del documento, privilegiandolo histéricamente para ensayar una definicion de lo
contemporaneo, se anticipa a conceptualizar esa eterna ansiedad de las
vanguardias de siempre fioBtener una nue

En 1946 e nombrado especialista de Artes Visuales de la Unién
Panamericana con sede en Washington. Su avidez por el arte latinoamericano,
incluido el cubano, cobra un nuevo y decisivo impulso. Desde esta posicion traza
estrategias de recolocacion del arte latineacano en los Estados Unidos y de
proyectar a jovenes figuras en quienes reconocia excepcional talento, tales como
el mexicano José Luis Cuevas, el colombiano Fernando Botero, el nicaragiense
Armando Morales y el peruano Fernando de Szyszlo, entre algosios de los
cuales con el tiempo se convierten en iconos del arte de nuestro continente. Entre
Sus primeros proyectos se encuentra la realizacion de una exposicion a una de las
figuras veneradas de la vanguardia brasilefia, el maestro Candido Paegtinari,
1947. Pero su mayor interés es organizar exposiciones itinerantes que viajen por
toda América Latina y de esta manera influir en los procesos artisticos que tienen
lugar en la regién. Un buen ejemplo es la mue3faartistas(19491950), a
través de lecual trata de establecer un nuevo canon en el arte latinoamericano,
dejando de lado la obra de los muralistas mexicanos a los cuales rechazaba por su
compromiso social, y favorece la expansion de la abstraccion y el expresionismo.

#2Beat ri z Ga g oCorred tHedbArchivqte Habahap21 de febrero, 2013. Boletin
digital independiente.
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Arriba: JGS y José Clemente Orozco, c. 1940. Abajo: JGS y Lolé Soldevilla, Chicago, lllinois, 1949.
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Arriba: JGS en la muestra Torres Garcia y su talleren Pan American Union,
feb.-mar. 1950. Abajo: JGS impartiendo una visita en dicha exposicion.
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Gomez &re es nombrado Jefe de la Unidad de Artes Visuales de la
Organizacion de Estados Americanos (O.E.A.) Su incidencia en el arte
latinoamericano en muchos casos resulta determinante. Esto se evidencia en su
contribucion a la Bienal de Sao Paulo durante dées cincuenta y sesenta.
Precisamente en la Il Bienal apoya de manera decidida la seleccion cubana que
participa en el evento y saluda positivamente la irrupcion de la abstraccion en la
| sl a: i En el arte cubano de ahor a h a
universales, un repercutir de soluciones y direcciones de muchas otras partes. En
la isla antillana, sin embargo, el eco adquiere una nueva resonancia y se reviste de
una sustancialidad muy personal. Los que conocemos de cerca la obra de cada
uno de estosartistas sabemos que no acogen por mandato de la moda los
movimientos del arte universal con un traje prestado, sino que los adaptan
gradualmente y los hacen evolucionar dentro de su sensibilidad, como hombres
que responden al desarrollo cultural de su ép&®. ©

Es notable observar como su relacion con el arte de la Isla se mantiene
vivo hasta 1959. Algunos de los artistas cubanos mas valiosos exhiben en las salas
de la Pan American Union, alternando con las figuras de mayor relieve en
América Latina. En laconstelacion de estrellas latinoamericanas que son
invitados a exhibir en Washington se encuentra Carlos Mérida (1951), Roberto
Matta y Fernando de Szyszlo (1953), José Luis Cuevas (1954) y Rufino Tamayo y
Oswaldo Guayasamin (1955). A ellos se une el molidugo Consuegra, una de
las figuras mas destacadas del joven movimiento abstracto cubano y dos
personalidades mas de la pintura en la Isla, de lenguajes artisticos muy diferentes,
pero con una sensibilidad afin como René Portocarrero y Raul Milidn,eguien
expondran en la Pan American Union en 1956. Mas tarde exhibird Servando
Cabrera Moreno en 1959, artista que en esos momentos se mueve a medio camino
entre la abstraccion y la figuracidon y que ocupara un lugar cimero en las artes
plasticas de Cuba en laguientes décadas.

GOmez Sicre es una personalidad controversial, algunos de sus
pronunciamientos resultan sin duda en extremo polémicos, pero la lucidez de sus
juicios estéticos se impone a la hora de la valoracion final. La pintura cubana
tiene una deda de gratitud hacia un intelectual que dio lo mejor de si en propiciar
el ascenso indetenible de la pintura en la Isla, teniendo la capacidad de orientarla
hacia posiciones cimeras y ubicarla en el canon del arte occidental. Con los afos
su figura creciéen dimension y abarco todo el continente latinoamericano y a
pesar de sus contradicciones y prejuicios ayudd, decisivamente, a crear un modelo
renovado de la pintura latinoamericana. En el centenario de su natalicio, Gomez

83 JoséGoémez Sicre. Il Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Ediciones Americanas de
Arte y Arquitectura. Diciembre de 1953. p. 111.
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Sicre nos ofrece una ruta segar&ravés de sus criticas, exposiciones, ensayos y
conferencias. En ellas encontraremos el verdadero perfii de una figura
imprescindible de la cultura cubana del siglo XX.

La Habana, julio de 2016.

of CUBA

januvary 12 to february 5, 1959

PAN AMERICAN UNION

Washington, D. C.

1zq., Exposicidn de Servando Cabrera MorenoJnion Panamericana, Washington, enerdebrero de
1959. Der. JGS en el estudio de Cundo Bermudez, San Juan, Puerto Rico, 1972.
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José Gomez Sicre

y su idea del Arte Latinoamericano.

Por Alejandro Anreus.

Todas las imagensssu correspondiente identificacion se deben a la cortesia del autor.
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ALos j-venes artistas de Am®i
internacionales del arte estan naciendo en su propio continente, y
ya tienen como puntos de recepcién a New York y Buenos Aires
Rio de Janeiro y Lima, ciudad de México y Sao Paulo, Caracas y
Washington. o
José Gomez Sicre, 1959.

José GOmez Sicre (191®91), quien fue jefe de la seccidon de Artes
Visuales de la Union Panamericana/O.E.A. (328681), publicé un articulo en
1959t i t ul ado -AinT@&rnideeancli atsi nado en Arain r evi s
America® Agudamente describi6 la concepcion limitada del arte de América
Latina en | os Estados Unidos y Europa ¢
pictorica superficial de losygblos de Sur América y sus costumbres que atraen a
l os turisfas visitantes. o

E autor propon2a | o opuesto: MfAComo
20 afios ha evolucionado un magnifico movimiento artistico de alta calidad e
importancia extrema, tambiéen Ameérica Latina existen muchos artistaen
mas 0 menos las mismas intenciones y las mismas ambiciones del pintor moderno
de los Estados Unidefos cuales estan trabajando de manera progresiva con un
profundo seftir intelectual .o

Con este articulo Gez Sicre estaba enfatizando, dentro del contexto de
la América Latina de los 1950s y 1960s, como situar el arte moderno y
contemporaneo de la regién en el escenario internacional. La estrategia de este
texto era doble. Primero, su promocién de una nuenargcion de artistas, cuya
estética era diversa y fundada en la modernidad (y la modernidad era basada en el
paradigma internacional promovido por su mentor, Alfred H. Barr, Jr., fundador
del Museo de Arte Moderno de New York). Segundo, reflejaba suz@ghau
cr2tica de ndnel estilo y pol2tica del n
académico, anecddtico y folclérico, y en sus peores momentos un instrumento al
servicio dé&l comunismo. o

Jos® G- mez S$Lar ien A intindmeiicady, no.3 (1959): 22. Esta nota y el
resto son traducidas deblés por el autor.

% bid, 23.

% bid.

87 José Gémez Sicre, entrevista con el autor, 17 de marzo, 1989, Washington, DC.
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Desde la izg.: A. Gironella, F. de Szyszlo, JGS, J. L.uévas, Sra. Pope y J I. Bermidez.

La agenda estética de Gomez Sicre fue mas activa e influyente en la
seccion de Artes Visuales durante el periodo de la guerra fria. Es importante ver
su papel en sus dos fases; atacando el muralismo mexicano (eapemific a
Rivera, Siqueiros y sus imitadores) y defendiendo un modernismo internacional,
gue cabza perfectamente dentro del di sc
comuni smo. 0 Pero m8s all 8§ de | a pol 2ti
implicaciores siniestras), debemos mirar su agenda estética y sus logros
historicos.
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