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Trabajar con un texto de Juan Manez es un privilegio y un reto. Para mi fue trabajar

con el profesor, el colega y el amigo que ha devenido Juan. Este ensayo es un tesoro de
informacién de primera mano, de sus vivencias y valoraciones sobre un periedo co
vulso y formativo del colecci@mo de arte cubano en Miamue él vivié y del que fue
participante activo. Gracias Juan por trasmitirnos toda esta informacion en ta-inco
fundible estilolrina Leyva-Pérez

Este cuaderno deviene en bibliografia basica para los estudios sobre el Attarido
realizado en Cuba. Como editor, soy un privilegiado en tener tan cerca al autor y a sus
valoraciones orales en torno a estos testimonios. Me considero afortunado por ello, y
me entrego en alma a poner mi grano de arena en esta publicaciéon. Estenocuade
descubre una coleccién de arte moderno cubano, en espacios familiares, que compite
con, y complementa a, la del Museo Nacional de la Habana. Reunir estas pieaas en ¢
lidad de préstamo a largo plazo dentro de una institucién museistica de Miami seria un
proyecto utopico deseablénost Ramoén Alonso-Lorea
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PRESENTACION

Actualmente hay un numero significativo de magnificas colecciones privadas en Miami.
Las mas conocidas son las que estan abierfaglito por sus duefios, corarguliesCollec-
tion at the Warehous®e la Cruz Collection y la Rubell Fanily Collection® La Jorge Pérez
Collectionestambiénmuy conocida porqué dond una extensa parte de la misshenuseo del
condaddviiami-Dade que lleva su nombi®in embargo, estsla proverbial punta del iceberg.
Aunqguelo que predomina en las colémaes privadas del sur de la Floriga arte contempar
neqg también estan bien representaliegperiods moderno (c. 1904970), colonial (espedia
mente Latinoamericano) &l arte no occidental. Esta tendencia ha ido creciendo desde los
1980s, yse hampulsadocon la presencia de Art Basel y sus ferias satélites después del 2001.
Cuando se documente la riqueza del coleccionismo de arte en Miami, y se cuente la historia,
estoy seguro que Alte ModernoCubano(1920s1950s) va a llenar un céplo largo.

Lo que viene a continuacién es un testimonio personal sobre el coleccionismo de este tipo
de arte en esta ciudad desde 1980. Cuando uso el nombre de Miami y de la ciudad, a menudo
me refiero alCondadoMiami-Dade. Las observaciones son de un historiadoare que ha
estudiado este arte con un ojo en los archivos y bibligtgagsotro en las obras de arte. Las
colecciones, las cuales han crecidmsiderablemente en los Ultimos treinta afios, hoy ofrecen
una riqueza de documentacion visual a curador#igos y estudiosos, produciendo exhibici
nes,catalogoslibros y vdeos de este periodo del arte cubawis. textos y conferenciasodo
el tiempgq se han beneficiado considerablemente al ser expaerditiamiel arte cubanoEsta
cronologiava de 1980a 2010, afios en loguecuré la primera y lailtima exhibicionde este
periodo del arte cubano.

Estanarraciénse nutre del conocimiento basado en cuarenta afios de conversaciones con
coleccionistas, visitas a las colecciones, galerias y mussioemo dda investigacion del arte
propiamente dicho. Mi memoria del arte en colecciones #gpase ha apoyado en consultas
recientes deatalogosie exhibiciones, losatdlogosd e vent a de Sotheaebyds
los de periddicos y entrevistas con doefile galerias. Estas anotaciones brindan una breve
introduccion alArte ModernoCubanoy a sus coleccionistas, perfila problemas del cadecci
nismo, ofrece una descripcion del arribo y la circulacion del arte, y ofrece una percepcion de

colecciones espedhs.

! Rubell Family Collectiorahora conocida confeubell Museum
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ARTE MODERNO CUBANO

A finales de los 1920s, un grupo de artistas jovenes en La Habana comenzo a pintar util
zando estilos no tradicionales, apropiados del arte moderno europeo. Estaban reaccionando
contra las diversas formasldeturalismo que proovia la academia de ame Cuba(Acade-
mia San Alejandry y buscaban renovar o incluso revolucionar el arte cubano. La nuewa dire
cion en el artdna sidollamada por diferentes nombreste nuevgvanguardiay moderno Ac-
tualmente se conoce mayormenteno moderno El términovanguardiapersiste, y en ocasi
nes se usa erréneamente para designar el arte de los 1940s.

A menudo el arte cubano se analiza en término de generagiaog®e movimientos, y las
generaciones coinciden con las décadas. Entrertistasa mas conocidos de los 1930s estan
Eduardo AbelaVictor Manuel Garcia, Amelia Peldez, Antonio Gattorno, Fidelio Ponce de
Ledn, Aristides Fernandez, Carlos Enriquez y Wifredo L%anconocidos como la generacion
de laVanguardia la primera que ronip con el arte tradicional e introdugn Cubael mode-
nismo europeoEstos éndieron a simplificatas formas y a pintar con colores mas saturados
gue los del arte tradicional. Estos artistas también revitalizaron diegasias fAcubanos o
paisaje @ la isla, los campesinos y sus tradiciones, y la cultura afrocubana, simpatizando con
los trabajadores pobres y los marginados.

La generacion de los 1940s introdujo colores brillantes y formas elaboradas, a manudo cl
sificadas como nebarro@s. Este aceamiento a las formas se considezd ese momento
comounacualidad cubana (en comparacion con el arte mexicano 0 norteamericano de ese p
riodo), y fue usado para representar la vida cotidi@la ciudad de La Habana. Los artistas
mas representativoedesta generacion son Mario Carrefio, René Portocarrero, Mariarie Rodr
guez, Cundo Bermudez, Roberto Diago, Mirta Cerra y Luis Martinez Pedro. La obra de Pelaez
y de Lam alcanz6 su madurez en los 1940s, después de haber desarrollado un estilo personal en
los 1930s.

Una nuevageneracion de artistas emergié en los 1950s. Algunos continuaron trabajando
con la figuracién, y los méas vanguardistas se interesaron en la abstraccion, influenciados por el
arte moderno global de la segunda mitad del siglo XX. Entrartisdas mas conocidos de esta
tercera generacion modernista estan Agustin Cardenas, Guido Llinas, Hugo Consuegra, Radl
Martinez, Tomas Oliva, Raul Milian, Rafael Soriano, José Maria Mijares, Agustin Fernandez,
Lolé Soldevilla y Sandu Darie. En los 196@spintura fue retada por eine, la fotografia y los

afiches, formas artisticas con el potencial de alcanzar las masas, lo cual era algo deseado por el
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nuevo gobierno revolucionario. Durante esta década emergieron tres grandes pintores: Antonia
Eiriz, Angel Acosta Ledn y Servando Cabrera Moreno. Mientras tanto, Raul Martinezrransfo
maba su estilo expresionista abstracto a una adaptacién del arte pop.

Las obras de estos artistas antes mencionados, y de algunos otros, integran las colecciones
gue se analan en este ensayo. Eite Moderno Cubanfue coleccionado durante décadas por
una élite cubana educada, mayormente profesionales, y unos cuantos extranjeros. Las piezas, la
mayoria pinturas, fueron vendidas por precios moderados, o incluso regaladgssa Ampri-
cipio de los 1990s, el arte de la primera y de la segunda generaciones comenzé6 a senasiduame
te coleccionado fuera de Cuba, sobre todo en Estados Unidos, y los precios se incrementaron
considerablemente. Después de afios de negligencia pod@ateadores y coleccionistas, las
obras de la tercera generacién se han ido incluyendo cada vez méas en exhibicionescy en cole

ciones.
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LOS COLECCIONISTAS

He conocido, m&s o menos, unos veinte coleccionistédstdeModerno Cubandesde los
1980s. El rango de sus colecciones ha estado entre veinte y mas de cien pinturas, menos dibujos
y todavia menos esculturas. Los coleccionistas han sido sobre todo hombres de negazios, doct
res y abogados. Son mayormente hombres o parejas. En dos casos, Bugsslades oscilan
entre los cuarenta y los ochenta. En algunos casos mencionaré a varios que ya han fallecido. Los
mayores estaban familiarizados con el arte cubano antes del exilio, y los mas jovenesase famili
rizaron con el mismo en Miami. Los que ¢@nocido son parte de una élite cubana que emigré
a este pais en los 1960s. Son cultos, provenientes de una clase media sélida o una &milia pré
pera, y han sido exitosos en los negocios, 0 en los campos de la medicina o las leyes: La may
ria de ellos seonsideran cubanos, mas que cubamericanos, y su propia imagen es la de
exiliados (originalmente Arefugiadoso)s-o0 e mi

tante.
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ALGUNAS CUESTIONES DEL COLECCIONISMO

Las cuestiones del coleccionismo oitmadas con la motivacion, la privacidad, la duracion
de las colecciones y las falsificaciones, no son Unicas del arte cSrmembargo, estos temas
tienen algunas caracteristicas gugos Unicas del coleccionismo en Miami.

En un articulo sobre el xcionismo de arte en Gran Bretafia, Zaza Hialethwa exglica
cintamente las motivaciones basicas para coleccionar arte practicamente en cualquier lugar
A Si gl qse egtablec® da cultura lucrativa de coleccionar arte. Los ricos comenzaron a
compra arte por tres razones: luce hermoso, aumenta su valor mientras esta en sus casas, Yy
comprar arte es al.YRorlogtan®, estétioa,dnyersidregtatusnueben c e n o
esta practica antigua y casi universal.

Estas tres motivaciones estaegentes en nuestro cagero cada incentivo ha jugaga-
peles que han cambiado desde los 1930s. Hasta los 1980s, estética y valores culturales eran
probablemente las motivaciones dominantes en el coleccionisAreddodernoCubana Sin
embargorecientenente la inversion ha sido la mas prominente. La tendencia econémica global
de ver al arte como un bien altamente desezmncide con la demanda y el incremento de los
precios deeste arteen los Ultimos treinta afios. Esta circunstancia ha llevado rarainzncia
del incentivo econédmicdAl mismo tiempo, el incremento de los precios ha dejado afuera a la
clase media intelectual que originalmente coleccioné el arte que estaatiaando.

El tema debkstatusa sido constante en el coleccionismbAite Moderno CubanoPara la
clase intelectual de su momento, entre los culescirculaba, el arte proporcionabashtus
de ser progresista y culto. Los separaba de la vieja sociedad cyluinia sociedadde los
nuevos ricosMas recientemente, esttusdeseado es también socioeconémico.

Mas alla de las motivaciones establecidas, hay otras importantes en nuestro caso. Para los
cubanos y cubaramericanos (aquellos nacidos o criagodos Estados Unidds el mayor
deseo por coleccionha sidoestinulado porel orgullo de su identidad cubana y la afirmacion
del mismo en sus paredes. La condicién de exilio prolongadsiente al lado de la migracién
permanente, y hasta hace poco la imposibilidadgigr su pais, dejo a los cubanos sin conta
to directo con su herencia cultural material. Obras de artestmaimistradouna aproximacion
simbdlicay tangible a su cultur&sto ha sido particularmente palpable en el caso de las obras

del periodo prerrevolucionario, de una época que fomenta la nostaigiaa en Miami.

2 Zaza HialethwafiThe History of Collecting Ara Timelin® , The ,GandresdJurionl,
2018.
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Sin embargo, hagnucho magletras del coleccionismdara Ellis, en su breve estudio-
bre Gustave Caillebotteun coleccionista de pinturanpresionista, ofrece una vision mas imat
zada del coleccionismo de arii&l compré muchosliciertes incluyendo satisfaccion, curies
dad, respeto y aceptacion social. El coleccionismo para Caillebotte era excitante, tentador y
aventurero. Le trajo satisfaccion, pero también le trajo responsabilidad de preserveg & prod
% Estas motivaciones y cductaestanpresengs, en diferentes gradpsn los colecciostas que
he conocido. Las motivaciones para coleccionar arte son humerosas y se SUpEquoneen
la tentacién la emocion la satisfaccion personal y la responsabilidad de preservar. Leryares
cion delArte ModernoCubanoen Miamj después de décadas de haber sido expuesto a todo
tipo de condicionegcomo calor excesivo, humady en algunos casos negligencineesita
sermasreconocido.

Una de las cuestionegjue masme sorprendié al primgio fue el deseo déa privacidad.
Frecuentementbe encontrado coleccionistas de arte cubano que no quieren ser conocidos por
su nombre, 0 por lo menos quieren mantener ciertas adquisiciones en secreto. Este era el caso
particular en los 1980s. Algunos guerian llamar la atencién por sus valiosas posesiones. La
mayoria temia que los duefios origingle$os que el gobierngubanoles confiscé las obras
cuando fueron exiliados o las dejaron con parientes 0 amigos para salvagugrdedasfie-
ron vendilag fueran a reclamarladluchas desstasobrasterminaron en Miami y hubo recl
maciones. Etroscasos el coleccionista simplemente queria pasar desapercibido. Donde mejor
se refleja el interés por la privacidad es en las listas de détas catalogs de exhibiciones
del Museo Cubano de Arte y Cultu(®liami), en los que muchas colecciones aparecen como
privadas. Actualmentda mayoria de los coleccionistas listan sus nomlyeegue los reclamos
de propiedad de los duefios originales han disminuidsidgerablemente.

Los registros historicos nos ensefian que las colecciones privadas estdn usualmente en m
vimiento. oras individuales o colecciones enteras vienen y van. Este es particularmente el caso
de Miami con el arte que estamos analizando. La rfayle las grandes coleccionesAtte
ModernoCubanohan durado menos de una década, unas cuantas se mantuvieron por alrededor
delos veinte afios, y muy pocas mas tiempo que éste. Negocios que quebraron, divoreios, env
jecimiento y muerte, o simplementérgida de interégesultaron en la venta de las obrasi-M
chas de las colecciones mencionadas en este ensayo ya nq exstén siendo desmanteladas

mientras escrib@stas notad.as incluyo porque deberian ser parte del registro histérico. Han

3 zara Ellis, Gustave Caillebotte and hRelationship to his Contemporary Art Mark&heshire,
Book Treasury, 2013
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jugadoun papel importante en la exhibicion, conservacion y estudidrtieModerno Cubano
Afortunadamente, obras de las colecciones desmanteladas encuentran su camino hacia otras, a
menudo nuevas, colecciones en Miami.

El asuntoméasproblematico ha sido las|éficaciones. Cada vez que el mercado del arte
cobra interés en relaciéon con un artista, movimiento o pais, aparecen las falsificaciones. En el
caso deeste arte, ean fenomeno post 1990. El incremento de la riqueza entre los cubanos en
Miami desde los 980s, junto a la crisis econdmica cubana de los 1990s, incielmeietmanda
y la accesibilidad a este tipo de arte. Esto a su vez resulté en pnds@l$os y en la oportiin
dad de hacer dinero facil con piezas falsas. La falta de expertos fuera dentpeloss la sita-
cion. Obras falsas fueron hechas en Cieico, Espafia y Miami, entre otros lugares. Estas
piezas falsas complicaron la situacion, pero no disminuyeron la den@ogsecuentemente,
muchos coleccionistas compraron falsos en algin momeveatualmente conociendo larve
dad. Tampocayudd que ciertas personas, gstaban familiarizadas casl Arte Moderno
Cubanopero que estaban lejos de ser especialistas, se declasinmismos como expertos y
comenzaron a emitir certificados de auitedad.

Hubo dos factores queomplicaronalin masesta situaciénUno fue el método peculiar de
las autenticaciones en los 1990as personas que buscaban un certificado solamente querian
pagar por el servicio si el experto declaraba la pieza corgntiaat De esa forma, el sistema
fomentabeerrar en el lado de la autenticidad. Segundo, muchas veces las autenticaciones eran
solicitadas después que las piezas eran adquiridas. Esto resultaba igualmente problematico. Mi
observacion no excusa ningufsta ce ética de parte de los llamados expertos. Ellos, y yo,
deberiamos haber hecho un trabajo mejor en educar a los coleccionistas en é€jeehon
fi n 0 0 ma&sauk @i s,3adque les ahorrar@ dinero y la vergiienza.

Hice reportes de autenticidad pasbrasde CarlosEnriquez Comencécuando estabaah
ciendo investigaciones para una monografia de este aytipteria ver todo lo que fuera pos
ble de swbra Por ese entonces habia visto una buena cantidad de su trabajo en La Habanay en
Miami. Detecé muchas piezas falsascgmetierrores en ambas direcciones. Unas pocas que
pensé eran buenas resultaron ser falsas, y por lo menos dos que en un principio pensé que eran
falsas eran aatticas. Visualmente el rango de las falsas va desde lo obvio thiastavincente.

Parahacer algunas anécdotéstas son algunas de las situaciones que enfrenté can pint
ras falsasmuchas fueron hechas en lienzos viejos, borrando las pinturas previas, y a menudo
usando los marcos, puntillaapleros viejos, e inclugalvo. Las firmas fueron borradas yssu

tituidas por las deseadas, a menudo encima de las originales. Orinaban en las pinturas y las

18



ponian en un horno para crear una superficie gastada; una especie de envejecimieato instant
neo. Leponianimpermeabilizantéransparente marino para evitar ser detectadas por laa-lamp
ras ultraioletas; nuchas piezas falsasn las que establecer la procedenceddicil, hacian

gue este instrumento tan util fuera ineficaz. Abundaban los certificados de autentitidad
truco ingenioso fue utilizar libros gatalogos dificilesie encontrary reemplazar las ilustragi

nes originales epaginasespecificagon la foto de una pieza faldeacer una fotocopia, y @r

sentarla al potencial comprador. La lista de problemas es laadigtahoy.
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ARRIBO Y CIRCULACION

Parte de estas obras llegaron a Miami con los primeros refugiados cubanos en los 1960s.
Muchasmasfuerontraidasa este pais en Id®940s y los 1950s ponarchantesle arte y cole-
cionistas que visitaron Cubldna gran cantidad vino de Cuba, Espafa y de los Estados Unidos
post 1990.

Algunos exiliados cubanos afortunados, que lograron irse rapido después de la revolucion
pudieron traer por lo menos parte de sus colecciones. Otros lograron pasar sus cot#ationes
destinamente con la ayuda de embajadas extranjeras. Un ejemplo notable es el de Isabetta La
cella, la hija deCarlosEnriquez y Alice Neel. A principio des sesenta, ella regres6 a & ¢
sal/estudio de su padre en las afueras de La Habana, conocm&ldoundn azul y recuperé
cerca de una docena de pinturas y dibujos. Ella las sacé de Cuba con la ayuda de alguien en la
embajada espafol&ntre las piezas estaban dos dentdsimportantes de los 1930klamlet
(c. 1933 y Musicos(1935. Todadas obas acabaron en Miami y aun son parte de la cidiec
de la familia de Isabetta. Algunos exiliados discretamente trajeron consigo algunas miezas. C
mo el exilio cubano comenzé a incrementarse a principio de los 1960s, el gqgigmitdaa
las personas guse iban del pais llevarse solamente unos pocos articulos de ropa y una cantidad
irrisoria de dinero.

El historiador de arte, curador y director ttiseode Arte de la Organizacion destados
Americanos(OEA), José GOmez Sicre, organizé un nimero de magese arte que estamos
analizando, y las hizo itinerar por los Estados Unidos de América durante los 1940s y los 1950s.
Las obras en estas exhibiciones estaban a la \Métsadelante, emarchantede arte Ramoén
Osuna, quiemambiénvivia en Washington B, vendiaarte cubano desde sgaleriasla prime-
ra se llamab#&@yramids Galleryy la segund@®suna Art Gallery Estas fueron pioneras impo
tantes en la comercializacion del arte cubano en los Estados Unidos. A rhisagladéX, un
namero de galerias date de Nueva York representaltmartistas modernos cubandderre
Matisse(Lam), Perls (Carrefio),Julian Levy (Portocarrero)Rigl (Mariano)y Delphic Studio
(Ponce).

Tambié debemosnencionar que turistas americarers La Habanasiguiendo las ree
mendacionesde GOmez Sicre y otros, visitaraartistas y compraron arte cubaroprincipio
de los 80sy cogiendo otra vez el ritmo después del 2000, muchas de las piezas compradas en
Cuba o ertos Estados Unidogn los 1940s y 1950kegaron a Miami.
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Hamlet(c. 1933)de CarlosEnriquez
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Musicos(1935)de CarlosEnriquez
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La siesta(1940) deAntonio Gattorno

Las Tetas de Madrugé1943) deCarlos Enriquez

Lo mésinteresante es quaproximadamenteain tercio de las pinturas que se exhibiezon
la resefiada exhibicidModern CubarPainters en el Museum of Modern Ade Nueva York
(MoMA), en 1944, estan hoy en colecciones privadas en Miami. En la mayoria de los casos, las
obras que llegaron las Estados Unidos mitad de sigldXX, desaparecien de la vista. Dos
obrasque se pueden mencionar dogs Tetas de Madrugél943 de CarlosEnriquezy La
siesta(1940 de Gattorno. Estas piezas, muy admiradas y bien documentadas, fueron exhibidas
y después desaparecierda vista, y su paradero era dasocido. La primera fue encontrada
por el coleccionista y galerista Ramoén Cernedael 200%n una coleccién privada en Dallas,
Texas; y la ultima fue descubierta por el escritor Sean Poole en un &tico en Massachusetts a
finales de los 1990s.

Aprincipios de | os 1980s, |l as casas de subastas
ventas especializadas en arte latinoamericano. Muy prestits comenzaron a ser importantes
fuentes deArte ModernoCubanoadquiridas por los coleccionistas de Miami. Lasashrend
das por estas casas siebastas viemede todas partes del mundpen el caso del arte cubano,
una parte representativa fue comprada por norteamericanos desde los 1940s. Elnegsmplo
famoso es el del directate cineAlfred Hitchcock quien adqirié Cinco mujereq1941) de
Ponce, despu®s de |l a exhibici-n del Mo MA . En
caso significativo fue la venta de la colecciénldseph Cantagn 1984 de quincedleos y once

piezas en papel de artistas modernosnab.El sefior Cantor era un coleccionista de Inélian
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polis, quien hizo su dinero en los cines y en los bierragcys El comenzé a comprar pinturas
de Lam durante su primer viaje a La Habana en 1949. Entre las pihueas venta estaban
dos piezas déam: la famosaCuatro Elemento$1945, y Antilles Parade(1945. También
tenia algunos Portocarreros, incluyerfdguras de carnaval1952, y de Ponceun Florero

(c.1943 engran formato. Hoy en dia todas estas pinturas importantes estan en Miami.

Cuatro Elementog1945) deWifredo Lam
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La venta de estas significativas pinturas, g€
tuvieron por mucho tiepo en colecciones nert
americanas, pero fuera de la vista publica, cont
hasta nuestros dias. Un ejemplo relevante es la»
en 2007 en |Sodarfze dirpcdlmn:
(1943) de Carrefio, una de las tres pinturas al ¢
que estaban relacionadas y @quan sobre el camp
cubano. Fue exhibida en el Lyceum de La Hab
en 1943, después en la exhibicion del MoMA
1944, y posteriormente en la Pearls Art Gallery 1
en esos momentos representaba a Carrefio. &s
leria la vendié y permanecié en una coiéacpti-

vada durante cincuenta afios. La pintura fue adq

da por Cernuda Arte por un record de 2.6 millo

La danza afrocubang1943) deMario Carrefio

de ddlares y termind en una coleccion en Miami.

Hubo cbs personaslavesgue tr abaj ar on e nyq@esitvierenloonécanalen | os
a lascolecciones de MiamEllos fueronDolores Smithies y Giulio V. Blanc. Ambos teniexten-
so conocimiento del arte cubano y también eran coleccionistas.

Mientras que por décadas/fete Moderno Qibanose fue metiendpoco a poco eMiami, en
los 1990s la perta de contencion se abrid. Las galerias de Miamméoshanteprivadosy las
principales casas de subastas, ofrecieron un suministro estable de arte a una credspézay pr
clase de cubanos. Una parte significativa de este suministro vino deattade Cubd.as nee-
sidades que gener6 la depresion econémica de los 1990s, cormmuidaelfiPeriodo Especial
hizo que el gobierno cubano permitiera la venta y exportacion de estietggte La pobreza é-
sesperada de allg la riqueza de agdamkén propicié una buena cantidad de contrabando. Este
fue el caso especialmente de aquellas obras consideradas por los oficiales cubanos coaio demasi
do importantes para salir del pais, siendo clasificadas como Patrimonio Nacional. Algunas de las
obras que &nian de Cuba pertenecian a conocidas y excelentes colecciones, otras provenian de la

clase profesional.
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Diablito (1938)
de Carlos Enriquez
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Despuégle publicar mi primer libro sobre la primera generacidnrtistas modernosubanos en
1994, marchantesestablecidosy otros improvisados, comenzaron a contactarme para ensefiarme
obras de arte recientemente traidas de Cuba. A veces me tocaban a la puerta de mi antiguo hogar en
West Miami sin llamar primero. Corgpgian mi teléfono y direccion a través de conocidos de otros
conocidos. Durante un periodo de unos dos afios, muchos venian buscando certificados dle autentic
dad y nombres de potenciales compradores. Solarnéetd preguntas y mi opinién oral sobre las
piezas. Vi muchas pinturas, dedadésas hastaquellasconsideradas patrimonio nacionbllay tres
gue sobresalen en mi memotilm diauna persona se aparecié y puso en el suelo de ntisala de
carbon (1937 de CarlosEnriquez, yluciamuy dafiada por laperacion de contrabando. Esta es una
de las primeras y principales pinturas de protestéalcubana, basada en eventos reales que el artista
presencié en un viaje al interior de la isla. La imagen muestra dos hombres raquiticos atendiendo un
horno de arbén en un paisaje infernal. Cuando la vi por primera vez, el corazén se me queria salir por
la importancia de esta pieza y porque estaba casi destruida. En otra ocasion me nibatrki@n
(1938 de CarlosEnriquez. Esta pieza, relativamente grandeggima unpersonaje rituaticamente
vestido con su indumentarien lo que presumo sea una ceremonia religiosa afrocubstaapintura
habia estado fuera de la vista durante décgdas recordada partir deuna fotografia en una revista
y el registrode entrada de una exhibicidan este casda pieza estaba en buenas condiciones. La
tercera de estas piezas memorables que recueidat@raleza muerta cojarron chino (c.1944 de
Ponce. Esta es una pieza grapd®lorida Una ambiciosa naturaleza mit&e muy bien documentada
y admirada hasta hoy. Estas pinturas se quedaron en Miami.

Duefios de galerias localgsmarchantesrabajando desde sus casam los responsables die-o
tener y vender la mayoria daite ModernoCubanoen esta ciudade Miami. Entre ellos,Ramoén
Cernuda de Cernuda Arte ha sido instrumental en encontrar obras olvidadas y ptéaseciene-
mente adquiridas. Sus descubrimientos han sido muchos y puedsnen sus publicaciones anuales
Important Cuban ArtworkslLos siguientes somalgunas de las adquisicionegs significativas del
sefior Cernuda para su galeria.

Carlos Giron Cerna era un poeta YCéinsulgeneral de Guatemala en Cuba en los 19308su
esposa Rosie se hicieron amigos de la intelectualidad de La Habana yuardangrtistica de la
épocaEl era amigo de Ponce y adquirié algunas deilezas maslestacadas y rarael artista, como
El bafio(1939, la cual muestra dos bafiistas desnudas saliendo delydgatraleza muert§1935)
una imagen minimalista llerde pathos en vez de la esperada sdidslaasociada con este género en
el arte. La coleccion también tenia dos notables retratos de su esposa Rosie, uno de Victor Manuel y el

otro de Ponce.
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1zq.
Retrato de Rosi
(1937)
de Fidelio Ponce

Der.
El escritor, Girén Cerna
(c. 1930s)

de Fidelio Paoce

El bafio
(1935)
de Fidelio Ponce
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En la década siguiente, ebcritor europeo Robeftitmann se refugi@n Cuba duranti&
Segunda Guerra Mundial. Se hizo amigaordehos artistas e intelectuales cubanos de la época,
se cas6 con una mujer cubana llamada Hortensia Acosta, y escribio y publicé solie arte.
ensambld una coleccién de primera categoriargeModernoCubangq la cual se llevd a Nueva
York en los 1950s ylespués a P El continud coleccionando arte cubano en los 196@s, m
yormente de la tercera generacion de modernistas. Recientemente se deshizo de parte de la ¢
leccion y una porcion désta termin6 en Miami.

Otros dos extranjerasotablesque vivierony comprarorArte ModernoCubanoen La Ha-
bana sorWilliam Bowdlery Odette LavergneBowdler era un funcionaripolitico de la EmiB-
jada de los Estados Unidos en La Habded,957 a 1961, y compré pinturas de Victor Manuel,
Portocarrero, Bermudez, Estopifia Milian. Lavergne vivié en Cubantre 1964 y 1971, como
esposa del Embajador canadiense, amasandealeecionde cincuenta y ocho piezas. Ella
teniapreferencia por Victor Manue\melia Pelaez yrRere Portocarrero. Muchas de estas gbra
estan hoy egolecciones en Miami.

Entre los cubanasiasconocidos, cuyas colecciones el sefior Cernuda adquirid, completas o
partes de estas, esta la de los esposos Cintio Vik@rayGarcia Marruzasicomo la de Ca
men Armenteros. Ambas eran fuertes en pinturdodee.

Algunas de las colecciea que el sefior Cernuda trajo a Miami fueron ensambladas fuera
de Cuba. Un lugar inesperado taiti. En los 1940sG6mez Sicre organiz6 una serie deiexh
bicionesdepi nt ores cubanos moder niasRrigcs. EserceneoleraCentr e DO
dirigido por un norteamericano llamado Dewitt Peters, quien vendio el arte cubaite la
haitiana y a los extranjeros trabajando en-Bo#rince.El Dr. Gerard Lescot, Ministro de
Relaciones Exteriores de Haiéintre 1941 y1946, compré un grupo de pinturas y dibujos de
CarlosEnriquez.También le encargé al artista una comision para que le hiciera un retrato a su
esposa cuando éste estuvo en Haiti adquisiciormasimportante fueHéroecriollo (19412)
de Enriquez. A prigipio de los 1940s, Enriquez pindosoleos similares den criminal mon-
tadoa caballo, con una mujer en los brazos y una pistola en la mano, corriendo de una amenaza
invisible. El artista tituléa uno Bandido criollo(1943, el cualenvi6 a la exhibiciérel MoMA
en Nueva York en 1944; el otrbéroecriollo, fue enviadoa una exhibicion eiMéxicoy des-
pués a Porail-Prince. Nunca se supo nada masideoe criolloy se pensaba que ambos titulos
pertenecian a la pintura que fue a Nueva York. No es inayd#t@on el tiempo una obra tenga
dos titulos. En el 200Héroe criollo fue reunificado corBandido criolloen las paredes de

Cernuda Artey la historia seaclao.
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Héroe criollo (19412) deCarlos Enriquez Bandido criollo (1943) deCarlos Enriquez

Quizéasla primera coleccion déarte ModernoCubanoperteneciente a un norteamericano
sucedio erPorta-Prince.Maurice De Young Ill mientras era el manager del Hotel Olaffson a
mitad de los 1940s, se hizo amigo del sefior Petamsagéesta coleccion el arte.Comprova-
rias pinturas de Bermudez, Enriquez, Mariano, Martinez Pedro y Victor Manuel. A su regreso a
los Estados Unidos trajo su coleccion y recientemente su familia la vendié. Muchas de estas
obras estan hoy en colecciones locales.

Otros duefios @ galeria también han jugado papeles importantes en esta historia. Roberto
Borlenghi,propietariode Pan Americamrt Projects,tiene un ojo agudafinado por los afios
de trabajo y la experiencia de sus visit&&udadurante dos décadparacomprar arteAunque
mayormente represengartistas contemporaneos, el seBorlenghi haraidode Cuba grandes
cantidades de arte moderno, muchas bordeaatidlementda categoria de patrimonio nae€i
nal. Para mencionar algun&lvidados(19409 de Victor Manueluna pinturarara yde gran
formab, acerca de unos desdichados refugiados judios de la Segunda Guerra Mujetiak

31



luchando(c.194Q de Mariano, una de sus primeras pinturas coloridas y sensB&essta
(19409 de Diago, undleo sobre papelin pao masgrande de cinco pigde un artista afrac
bano; yPeces grise$1931) de Peldez, unamusualmente oscura naturaleza muemasbien
abstacta, de su periodo parisino.

El sefior Borlenghi compr6 el Diago a Antonio Alejo, un profesor de la Acadensarde
Alejandro, quien aparentemente lo obtuvo del artista. Le coRgséado grisl hijo de colec-
cionista dodor, escritor y politicd_uis Amado Blanco quien lo adquirié directamente de-P
laez.

Porfirio Sardifias fue un coleccionista de un solo ar&tdiizo amigo d¥ictor Manuel y
solamentde compraba obras a él. Roberto compr@&aleccion incluyendoOlvidados Jorge
Fernandez de Castyosu esposdarta Sardifias, la hermana de Porfirio, ensamblaron uia lim
tada pero exquisita coleccion de piatside Enriquez, Victor Manuel, Ponce, Pelaez, Rortoc
rrero, Mariano, Bermudez, entre otros. Jorge era un abogadeenjaele una familia apodar
da en La Habana, y junto con su esposttEzos estrechos con la mayoria de los artistas m
dernos. Ellos @n una pareja muy culta, con una pasién por el arte y los libros. Mucho después
de la muerte de Jorge, alrededor del 2000, Marta se llevé clandestinamente la coleccén a Esp
fia. Poco tiempo después, el seBorlenghi adquirié la mayoria de la misma, in&odo el
tanta veces reproducid®etrato de Martg19403y L 6 E ¢ u(g. £9B3eambos deCarlosEn-
riquez.

Tambiéncompro lodascivos dibujos deCarlosEnriquezque eran ilustraciones de unepo
maeroéticoy controversial del autor renacentiftetro deAretino. Sobre ellos puede consuha
se en elibro Carlos Enriquez. Erotic Ink Drawings for Sonetti Lussuriosi by Pietro Aretino
con los 12 dibujos de Carlos Enriquez y texto de presentadmny que fue editado pé&tan
American Art Projects (PAAP). Unaeision en espafiol, traducido del inglés por Irina Leyva
Pérez, se puede consultarvenw.estudiosculturales2003.es

Recientemente, el sefior Borlenghi exhibi6 en su galeria alrededor de ochenta obras mode
nistas fechadas desde los 1920 hasta cerca dedfs.n este grupo estaban pinturas dignif
cativas de Victor Manuel, Peldez, Abela, Ponce, Enriquez, BerniDidem, Lam, Mariano y
Milian, entre otros. La exhibicion también incluia dos esculturaa deAgustinCardenasy
otra un bronce de gran tamafde Juan José Sicre. Este Ultimo furepionero de la escultura

moderna en Cuba y es raramente coleccionado en los Estados Unidos.
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Peces grise§1931)
de Amelia Peldez

L 6 Ec u(y. 2983
de Carlos Enriquez

33



Olvidados(1940s)
de Victor Manuel

Mujeres luchando(c.1940)
de Mariano Rodriguez
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Pianista (1940s)de Roberto Diago
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Romeo y Julietg1943)de Cundo Bermudez Retrato de MartaSardifias(19403 de Carlos Enriquez

Otras géerias notables, las cuales han vendide ModernoCubanoa través de los afios,
sonNader Fine Artde Gary Nader yatin Art Corede Israel Moleiro. La primera ofrece arte
moderno de toda Latinoamérica, incluyendo a Cuba; mientras que la segunda wanrdeama
te arte moderno y contemporaneo cubdmatin Art Coreha estado al frente en el mercado de la
geometria abstracta de los 1950s y principios de los 1960s. Otra ghlestxt, fundada por
Antonio de la Guardia en el 2006, se especializa en artermmgcontemporanecubano El
también ha sido exitoso en importar pias de estilo moderno de coleccionistas privatios
gran trayectori@nlLa Habana.

Hay un interés relativamente nuevo en la demandetdeModerno CubandRecienteme-
te, al hablar on dos duefios de galerias, me dijeron que ellos estaban vendiendo cada vez
este tipo de arte a coleccionistas fuera de la Florida, maehekos norteamericanos. La part
cipacion de galerias de Miami en las ferias de Dallas, Los Angeles, Atlanta;dvley Chica-
go, ha ayudado a exponestearte moderna nivel nacional y a ampliar airculode colecap-

nistas. Por ejempldRomeo y Juliet41943, famosapieza de Bermidezastuvo en dos cate
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ciones de Miami al menos desde principio de los 1980se/eanente el sefior Cernuda la

vendi - a un coleccionista en Massachheskytas. L
de arte latinoamericartambiénhan expuesto este tipo de arteoteccionistagn todas partes.

La constante curiosidad acercaCaba entre los norteamericanodgs europeosalimenta el

mercado del arte cubano.
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COLECCIONES

La primera gran coleccion dete ModernoCubanoque vi pertenecia a José Martinez- C
fias.El fue el presidente de Friloay de Puerto Ricalesde 1972 hasta 1977, cuando cred la
coleccion.En 1980 su coleccion fue exhibida en el antiguo Metropolitan Museum of Art of
Miami, que estaba en esos momentos en el histdrico hotel Biltmore de Coral Gables. El museo
ocupaba el segundo piso de la Iegietras y hacia la parte derecha del hotel. Un patio interior
con una fuente y dos grandes escaleras recibian al visitante. La coleccién era de arte moderno
latinoamericano, incluyendo muchos artistas cubanos. Eran cincuenta pinturas en tatal. La s
leccibncubana era de primera categoria@duia piezas ddPonce, Pelaez, Enriquez, Carrgfio
Portocarrero, entre otros.

Teniacinco pinturas excelentes de Peld&zs de su estancia en Europtujer sentada
(1929) Crisantemug1930 y El coco(1932; una de lamadurez de su carrera, una naturaleza
muerta de 1943 y otra naturaleza muerta de 19&rbiénteniade Lamuna de las mejores
piezas del tema de la mujeaballg Femme Chevall950. Dos pinturas me paralizaron ese
dia Estas eraftva(c. 194( de Carlos Enriquez ySan Ignacio dé.oyola(c. 193839) de Pm-
ce.Eva es undela de tamafio mediano, de un desnudo con una expresion facial ensofiadora y
pintada en capas transparentes de tonalidades azul y verde. El guardia, que me vioparado e
frente por un buemato, vino y me dijofiella fue la segunda esposa del pinyocuando ella lo
dejo por una mujerél le metié un cuchillo a travédel esténago de la figura. Mire bien deree
ca Yy ver §8 don.dPeséfigepinturaeyq i lastoniabMeE alife a mimismo: tengo
gue investigamassobre este artista. En el 2010 publiqué una monografia solarkéls -
riqguez, The Painter of Cuban Ballads el caso de Ponce me conmovié su profundo uso del
blanco, la extrafia naturaleza muerta de un conejo conagiaacthvada en su cuello sangrando,

y las figuras inclinadas de lado. Esta pintura, medi&ée ser la mas extrafia e irreverente r
presentacion del fundador de la Orden Jesuita. También me motivé Bgavissvida y obra
de Ponce. Eresultado de estmvestigacion es la monografia que aun no se ha publidado
Cuban Original: The Art of Fidelio Ponce de Ledfstas dos pinturas fueron exhibidas en la
referida exhibiciérModern Cuban Paintergn el The Museum of Modern Art en Manhattan en

1944. Algun iempo después estas pinturas terminaron en Miami, donde se encuentran hoy.
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Un puntoy aparte. Ciertas exhibiciones en museos importantesrien un sello dapro-
baciéna artistas, movimientos o escuelas de arte, y le adicionan unavkdsrpiezas que se
exhiben en estas. La antes mencionada exhibicién en el MoOMA, la cual los historiatlares de
cubano han elevado a la esfera miticajresde esas.

i L gertenencias del sefi@afias fueron djuntadas despuégpue fuera demandado por
malversacion deochdos. La sentencigue demoro varios afios fall a favor de Pepsico faco
pafiia principal de Frithay], transfiriendo la propiedad de lostrumentos, asi como de las 50
pinturas latinoamericanas, las cuales se vendieron por un valor de $578,800 en Sotheby's en
May 0o d dNewlYbi& FimeSlune 29, 1984). Hoy, una de las pintudassa coleccion &
taria facilmente lo que la coleccién coetal en aquella época. A finales de los 1980s y mas
tarde, vi muchas de estas pinturas en colecciones locales y en exhibiciones en eMarsiguo
Cubano de Arte y Cultura

Mi interésinicial en el arte cubano me llevé en 1982 a curar una exhibicion alésiete
pinturas Origins of Modern Cubar\rt. Fue en el Frances Art Gallery del MiaBéde Can-
munity College, en el campus del downtown. En ese entonces estaba trabajando en esa escuela
como historiador del artg Sheldon Lurie, el curador de la galemze animé a hacer esta éxh
bicion. En esta muestra indlpiezas importantes del Muséle Arte Modernale Nueva York
del Museo de Arte Modernde laOrganizaion de Estadog\mericaros enWashington D.C y
del Mus® de Arte de Rytona BeachNinguna de stas piezakabian sido exhibidas en Miami.

A travésde amigos de mis amigos, conéaatunpequeficmimerode personas que coleccin
ban arte cubano en Mianyi cuyas obras prestadas constituyeron casi la mitad de la exhibicion.
Dos deesas colecciones nemen que se escrib@ssobre ellas.

Una tarde visité la casa del ya fallecido Francisco Mestre, un hombre de negocios, que vivia
en Sunset Dvie. Caminamos alrededor de una sala y un comedor amplios, bien iluminados por
unas grandes ventanas, y alli meefid cerca de una docena de pinturas. Las dossgogi
para la muestra fueronos mambise$19409 de Enriquezuna energética y pictdrica pieza
sobre los libertadores cubanea accion durante la Guerra de Independencibps botes
(1929 de Pelédez, upaisaje cubistaemprano y austerdyecho en Europa. La sorpresa mayor
de la tarde no estaba relacionada con arte cubano, era una escultura de metal grande, de un leén
magrifico, supuestamente del periodo Helenistico. Resulté que muchos de los catxioni

gue he conocidtambiéncoleccionaban arte de otros paises y periodos.
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Durante lablusqueddocal para mixhibicionme encontrécon una de las mejores colexci
nes deArte ModernoCubano Lodovico y Conchita Blanc, con la ayuda de su hijo hiatoni
de arte, Giulio, ensamblaron una exquisitéeccibnmayormente de obras maestras. Me dieron
la bienvenida a su casa de Coconut Grove, la que a diferencia de la de Mestrecios esm
relativamente pequefios y oscuros. En una forma modesta, Lodaviomstrouna tras otras
piezas magificas.

En una saléntima, en una pared largastabaos hermanas leyend@944) de Pelaezina
audaz pintura en gouache de gran formato, de dos figuras femeninas leyendo, supteestame
sus hermanas. La pintura ofreceaicombinacién Unica de cubismo y expresionismo. La técnica
aqui egnassuelta que en la mayoria de sus pintufasabiéninclui en laexhibicionLos mara-
flones(193940), una de las piezas cubistas y minimalistas con un fuerte aeatoodo de
Pelaez. Emsos momentos, esa pintura era una de las pocas en los Estados Unidos quoe represe
taba sus obras maduras del periodo post pari@ima.de las piezas d&arpacifico(1936, uno

de los temas favoritos de lanpira.

Marpacifico (1936) Los marafones(193940) Dos hermanas leyend(1944)

Al dejar las sosegadas pinturas de Pelaez me enconti @pto (c. 1933, la perturbad-
ra pintura de Enriquez, también de su periodo parisino. La imagen muestra, mayormente en gris,
negro y rojo venecianain hombre sentado con un brazo fuerte aguantando a una mujer desn
da y arrodillada, con el cuello y la cabeza cortados de forma violgatias tantas escenas de
violaciones del arte europeo, de dondeddtaridea, particularmente del surrealisrasest una

de lasméssalvajesTambién tomé prestada esta pintura para la exhibicion.
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El rapto (c. 1933) de Carlos Enriquez
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Otras dos pinturas atrajeron mi atencigero noencajaban coel propdsito de la muestra.
Una fueRomeo yulieta(1943 de Bermueéz yGallos peleand@1942) de Mariano. Bermidez
represent@ los iconicos amantes de la obraStekespeare desnudos en el trépico, ella en un
balcén, yé tratando de alcanzarla, su pronunciada nariz tocando uno de los pezones de ella de
una forma casilandestina. Mariano, el pintor de los gallos, raramente los representadpelea
como en esta pintura. Al tener una sensibilidad diferente hacia los celquasmeromasfuer-
te, y el segundo masalidg ambas pinturas son cromaticamente intensas. Hetapinturas
también fueron incluidas en la exhibicién del MoMA, y cuando se vendieron recientemente
cada una alcanzo el precio de medio millon de délares. Una suma que entonces erainimagin
ble. Unaultima pinturg que recuerdo vividamente de ea fue Femme Peignant ses Cheveux
(ca. 1933 de Lam.Este tond el tema de la mujer peinandosgie se ha representado muchas
veces, Y lo redujo a su esencia. En una tela grande, representé frontalmente a una figura fem
nina de piel oscura, vestida de blanconpgedose su pelo, lacio y negrisilhineasminimalis-
tas ygeomeétricas, seguras y precisas, y una paleta restringida, le dan a esta pieza una calidad

iconica.Esta es una de las mejores pinturas de Ldmpraheipio desu perialo maduro de Pé.

Gallos peleand@1942)
de Mariano Rodriguez
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Femme Peignant ses Cheve(oa. 1938)de Wifredo Lam
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Un gusto cultivado, conocimiento de la historia del arte, y dinero cuando el arte-que e
tamos analizando era relativamente econdmico, leifi@ranLodovico y Giulio Blanc e-
samblar una coleccién extraordinaria. Debido al envejecimieatiay muertes, esta cale
cion, que dub por masde tres décadas, ha sido vendida poco a poco recientemente.

Tambiéntomé prestadas otras dos pinturas paraertiibicién de la coleccion de Fra
cisco Olartecoeche&l era unchefde Nueva York que se retird en Miami. Su coleccién era
pionera en el contexto de Miamiienia pinturas de la mayoria de los mejores artis@s m
dernistas, y la mayoria era promedio.

Mirando nuevamente losatalogosde los 1980spublicados por el extintMuseo Q-
bano de Arte y Culturaefresqué mi memoria de los coleccionistas de arte cubano activos
en esa década en Miami. Estmalogosdan evidencia del nivel de coleccionisite ese
momentodelos 1980sLa exhibicion deVictor Manuel (1982)ncluia26 pinturas, 34 dil-
jos y 3litografias la de Eduardo Aba (1984), 24 6leos y cuatro piezas en papel; Carlos
Enriquez (1986), 29 6leos y 31 piezas en papel; Cundo Bermldez (1987) 32®ld@egas
en papel y una en encaustica; Amelia Pelaez (1988) 16 6leos, 20 gouaalEssus tédn
casfavoritas), 9 dibujos y 8eramicasy Fidelio Ponce déedn (1992) 35 éleos, 15 dibujos
de lapiz y dos pasteles. Estas obras salieron mayormentesddocenas de colecciones
privadas localegver notasen este textacerca de la coleccion dete Moderno Cubande
este museo

Entre los coleccionistagjue los catalogos del Museo Cubano trajeron de vuelta a mi
mente, esta Mario Amiget, un cubano dete®raices catalands.era un hombre de neg
cios, que se especializaba en mueblestiquepara negocios. En hogar espacioso y bien
iluminado, que compartia con su esposa Ligia en Coral Gables, tenia una gran coleccion de
pinturas modernistas cubanaalgunas de artistas cubaamericanos. De la®as deveinte
pinturas que vi ahi, en un par de visitas,dae masme impresioaronfueron Naturaleza
muerta con peced 943 de Pelaez, la versimasexpresionista de un tema que repitio-
chas vecesRapto(1956 de Enriquez, que no era una escena de violacion, sino una de sus
Ultimas versiones y de lasémpoéticas de un hombre y una mujer ecuestres cabalgando
juntos hacia el atardecer;Guarteto habanerdgc. 1957 de Bermuldez, una representacion
lirica ce su tema de musicos. Amiget fue un intimo amigo de este artista y tenia muchos

Oleos y dibujos de Bermudez
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Naturaleza muerta con pecg4943
de Amelia Pelaez

Rapto(1956
de Carlos Enriquez
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Uno de los coleccionistamas dinamicose intuitivos queconocien los 1990s eBruno
Garcia.El era un hombre de negocios en el campo de las impresioneginBurico quiero
decir que a menudo comprahe@ndiay cambiaba obras en su coleccién. Menéionuitivo
porqueteniamuy poco conocimiento de artebang peroteniaojos para piezas primordiales.
Visité su casa en Coral Gables en varias ocasigihése el primerduefio deHorno de Carbén,
la reconocida obrde Enriquez y el coleccionista responsable por su primera y exceleste re
tauracion.Tambié era duefio d&aturaleza muertd1949 de Pelaez, unde las piezas que
masse ha reproducido. Se destaca por el intrincado arabesco de gruesas lineas negras y colores
como de vitrales de ventanas iluminadas por elf@iiaun Carrefio Unico de umle tambor,
Tumbadora(1950. Su composicién estrecha y vertical sugiere que era parte téitiro.
También tenia numerosgsezas de VictoManuel, incluyendo umde sus escenas de carnaval
mas ambiciosasde los 1940sEl tambiéncolecciond arte coloniaEn una ocasiorteniauna
pequefia pintura de un homlareaballo, de Guillermo Collazo, una rareza de encontrar fuera de
Cuba.lgualmentecoleccionaba arte cubano contemporaneo, incluyendo ciamaeadcanos. Su
coleccidn era pioner&omenzo6 en los 1970s flema sustancial, llegandongésde cien piezas

en sus mejores momentos.

Horno de carbén(1937) de Carlos Enriquez Naturaleza muertg(1949)de Amelia Pelaez
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