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EL ESPIRITU INQUIETO

M ario Carrefio (La Habana, 1913Santiago de Chile, 1999) pertenece a esa segunda

generacién de pintores cubanos modernos que se avienen con las estéticas vanguardistas y
las soluciones nacionalistas th promocion anterior. De hecho, ambas generaciomes co
parten los mismos salones de exposicion. Este trabajo continuo permitio la consolidaciéon de
una pintura moderna cubana, y hasta determiné la creacién de una pintura regiora, lumin

sa y policroma, aosus ldgicas excepciones estéticas (de autores y de obras) que, en boca de
la critica de la época, adquirié el nombre de "escuela de La Hdbana".

Las artes plasticas de entonces estaban en una etapa de afirmaciéon de valores tematicos y
formales. Laherencia afrocubana encuentra un reconocimiento definitivo, ya no es sélo la
representaci- -n del negro como fArazabo, ahor a
simbdlicos de la cultura que funcionan a niveles mas complejos: personajes, sucesos y fo

mas oniricas del pensamiento magico y religioso de la gente de cualquier color.

Es también la época de los paisajes urbanos y barrocos de la pintura, donde los elementos
tradicionales de la arquitectura, las artes decorativas y el mobiliario, deviepstaggoi

co. El barroco de formas y colores, a veces en yuxtaposicion, se despliega ampliamente en la
confeccion de naturalezas muertas con flores y frutas tropicales, donde hasta laufigura h
mana se integra y casi desaparece.

Dentro de este variado cenk t o , se desarrolla ese agitado fAi
cion de Mario Carrefio. José Gomez Sicre, refiriéndose al pintor y a su obra, que conocia
muy bien, describia con lirismo ese, como él anoto, laberinto sin salida al que acceden los
pintoreslegitimos, ansiosos y angustiosos en el deseo de originar productos inéditos de sus

sensaciones e ideas: fiMari o Carrefo @ncamina
do en mil veh2zcul os (¢é) Pero este waumi no, i n
es como decir el hombr e 2dSebreleko, GuynRérez Qispeps c i - n
asegur aba: AfiCarrefo (...) se renuevaoen cada

nes serias y sélidas ideadas por el mismo arquitecto y colorpadasil temperamentos

distfntoso.

Esta propia versatilidad técnica y estética de Carrefio, le hizo decir a Gbmez Wangiiemert,
aquel mi smo afo de 1943, que sus obras fAnos |
inquieto, el ansia de exploracion y la si@@ técnica de este gran artista que no ha decidido
reposar en una forma definlTtiva y que acaso n

'BARR Jr ., Alfred (194 MuseumfolatBuletimprilCladd, aaiXl, R°6Hi 7nN.Ye, d4spp. .

2GEMEZ Sicre, Jos®cpps94fbuachébeosmacuar el lyxedimdelCa 168t ogo de | a
noviembre, La Habana, s/p.

*PEREZ Cisneros, Guy (GiafostHayanity ni. MIE/r d@fi@ X, Goadic.y 194B015319. EnlLas

edrategias de un critico. Antologia de la critica de arte de Guy Pérez Cisrtgtliterial Letras Cubanas, 2000: 171.

‘“GEMEZ Wangg¢emert, Lu2zs (L. G. W) (109@aBedleslLafabana,dnovemtsal,ci - n Carr
1943, ilustrado. Hoja suelten el Archivo Mario Carrefiodel Museo Nacional, Ciudad de La Habana. Consultado en

1996.



Y Alfred Barr, hasta ese afo direcfandador del MoMA, lo corrobord en su texto sobre la

exposici-n fAPintor e soQdroedoees al més veSatiby xaiemts de:la A Ma r i
nueva ge heraci-no.
Todavia, cuatro afios después, insistia Siolmee st a | | amati va variedad: A H

pintor que toma la vida como pauta para transcribirla a través de su sensibilidad. Esta puede

ser tanquila y acomodada a un solo punto de vista o inquieta, voluble, desvelada, nutrida de
estimulos antagoénicos, serenos o cadticos, que le forzaran a deambular por los estilos, que le
obligaran a andar en busca de su expresion definitiva a través deiandesexpresiones

transitorias que, con el tiempo, sefialaran clara y certeramente cada circunstanciaa-cada est

do de animo, cada situacién en que su alma o su presencia fisica han actuado. Este es, en
concreto, el caso personal de Mario Carrefo. o

Y no se equivocaron los criticos y los cronistas. Cincuenta y cinco afios después, con la
garantza del tiempo transcurrido, Ram-n V8zquez
gue Carrefo en este grupo de precureoadees (¢é) Alg
sus poéticas, persisten en él hasta el final, trabajando sobre deslumbrantes variaciones.

Otros, siendo ellos mismos, se mueven inquietos en diferentes registros expresivos, atentos

tanto a sus propias voces como a las mutaciones del mundo cireuriZmeno es un caso

extremo de esta W tima familiao.

No evitd6 Carrefio ninguna direccién: desde el muralismo mexicano al neoclasicismo de
pués, rafaelismo picassiano lo llamé Manuel Altolaguirre en®1@#ailar razonamiento y
clasificacion que postenimente desarroll6 Guy Pérez Cisneros en 1943 y 1944, y sobre el
gue mas adelante volveremos en estas notas); desde el expresionismo en formas y colores,
hasta la abstraccion después. Y ahi estan todos sus vehiculos de expresion: los dibujos, los
gouacheslas acuarelas, los 6leos y los ducos. Pero son estos Ultimos, los ducos, el tema
central de estas notas.

SBARR (1944), AiModern Cuban Painterso. Gentil mente traducido del
(Madrid, 2012).

° GOMEZ Sicre, José (194@.arrefia Pan American Union, Washington, D.C., :7.

'VCZQUEZ, Ram-n (1998). ACont r aRevista Artecdbmnodraeror2.e8fB,Ciudal o s affos cubanc
de La Habana.

SALTOLAGUI RRE, Manuel (1942). # Bgsepnpls Habana, marzblderl®94d. Carrefoo. Gal er?
9 En 1920, y en los Estados Unidos de América, la empresa quimica DuPont descubrié la primera pintura de secado

rapido. Ello fue posible gracias a las investigaciones que la empresa realiz6 con la celulosa. El nuevo producto, llamado

ADucoo, al ser una pintura de secado r8§pido, permit2a que |l a p
detener la linea de montaje, puesto que el resto de las pinturas comercializadas en aquella época tardaban semanas en

secar. Duco de DuPbamplié la paleta de colores para la industria automotriz (http://www2.dupont.com). Bien pronto

los artistas plasticos experimentaron con estos productos. Fue muy utilizado por los muralistas mexicanos, especialmente

trabajado por David Alfaro Siqueiroka empresa DuPont estuvo presente en Cuba desde los afios diez del siglo XX

(JIMENEZ Soler, Guillermol_os propietarios de Cuba 195Hditorial de Ciencias Sociales, La Habana, 2006 :187).

10



De modo que este estudio versa sobre una parcela muy especifica en la produccién plastica
del pintor. Nos pareci@ecesaricanalizar los ducog colocarlos bajgesquisa, ya que en

una obra tan extensa como la de Carrfefiveces se pierden un poco de vista, siendo ellos

de especial importancia dentro del conjunto de suwdbra

Mario Carrefio. Foto firmada por Juli
Berestein en el superior izquierdo. | |
Habana, 1943. Tomado de Pintura Cubs
de hoy. Cuban Painting of today (194«
Copia restaurada, Archivo Digital JRAL

® Roberto Cobas, comunicacion personal, viaad, 8 de agosto dedR7.
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CABEZA. UN PUNTO DE INFLEXION EN
LA CARRERA DEL ARTISTA =

L as piezas de arte suelen destacar por su belleza, es decir, por su factura plastica. Este es el

caso deCabeza(también tituladoFace of a womah un duco sobre madera del pintar- c
banachileno Mario Carrefio. Pero, no solo es este un cuadro excepcional por su factura y
por el dominio de una técnica (el duco), cualidapes han permitido posicionar obras de
este artista en interesant@gizaciones. A favor de esta pieza de arte tendriamos que prec
sar otros dos aspectos que, relacionados cagcauwdo historial, permiten fijar el rasgo
distintivo y el valor cultural de esta obra.

Primero, el critico de arte José Gémez Sicre, en swgnafico bilinglieCarrefio (1943)?,
selecciond y reprodujo en blanco y negro esta misma obra bajo eCidtvdzdHead duco
sobre madera, 193gualmente & reprodujg en mayor formatgy conlos misme datosen

el catalogo bilingic€€arrefiode 1947 De modo que es razonable suponer que este titulo
sea el originalEn ambas publicaciones se asegura qaesa propietario entonces Luis
Amado Blanco, doctor, periodista y poeta que residia en La Habamsste entorno fam

liar luego la adquiri6 Pan Americart Projects.

Segundo, est@abezadel 37 registra el climax de un cambio, define un punto de inflexién
en |l a carrera del artista. Marca un @¢iro en su
mo sucedi6 este cambio del cual esta tabla al duco iesaest?

Hacia 1936 lleg6 al México revolucionario y muralista un joven Carrefio, con la intencion de
madurar sus propuestas de aplicacién del arte a lo politico. Le caracterizaba una trayectoria
de dibujos de intencién social, con trabajadores en plena,faen andamios, maquinarias y
cortadores de cafia, con composiciones de lineas angulosas, fragmentadas y superpuestas,
dentro de un juego de tendencias futuristas y de geometrias que firmaba desde 1929 (en una
Cuba que se enfrentaba a la tirania de Mazlyaldego en un Madrid que se dividia entre

nacionalistas y republicanos) con una fAcombativa

" para la subasta de Phillips, de mayo de 2016, tuvimos el privilegio de redactar estas notas que permitieran fijar los

rasgos distintivos de este duco. Una version reducida y en inglés de este texto aparece en el catalogatihillips,

American, Ne& York 23 May 201®394. La obra sali6 con un estimado de $200 mil:
https://www.phillips.com/auctions/auction/NY010516También puede consultarse otra versidon de este texto en
http://www.estudiosculturales2003.es/arteyarquitectura/DucoMarioCa@abezal93BubastaPhillipsMayo2016.html

12 GOMEZ Sicre, Jos (1943).Carrefia Cuadernos de Pl §stica Cubana, 1. Ediciones
Con estupendas y numerosas ilustraciones en b/n y en color por cuatricromias, realizadas por la casa de grabados Herm

nos Gutiérrez, y terminada su impresiénasithlleres de Ucar, Garcia y Cia el 15 de diciembre de 1943.

13 GOMEZ Sicre, José (194 arrefia Pan American Union, Washington, D.C. Contemporary Artists of Latin America.

Published by the Division of Intellectual Cooperation, Pan American Union, gshijrD. C.

fi


https://www.phillips.com/auctions/auction/NY010516
http://www.estudiosculturales2003.es/arteyarquitectura/DucoMarioCarreno-Cabeza1937-SubastaPhillipsMayo2016.html

Izquierda: Tomado de Gomez Sicre, José (19433refiq Cuadernos de Pl 8stica Cubana,
Pradoo, LCartroHTaraalo de Goémez Sicre, José (19474rrefia Pan American Union, Washington, D.C.
Derecha:Jaime Colsonfragmento de S/T, tinta/papel, México, 1937, firmado en el inferior izquierdo: Colsor3Mex

tomado del atdogo Colson Errante Museo Bellapart, no\2008.Fotocomposicion y Archivo Digital JRAL

Comparativa visual, falseando la escuadra del duco, que relaciona el dibujo que subyace en ambas pinturas. lzquierda:
fragmento de&Cabezaduco, 1937. Derecha: fragmento@esnudg 6leo, 1937. Ambas obras aparecen reproducidas en la
monografiaCarrefiode José Gémez Sicre, La Habana, 1943. Fotocomposicién y Archivo Digital JRAL
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Pero en México, presumiblemente en el Café de Paris, donde se reunian los artistas de e
tonces, se enctnd con el dominicano Jaime Colson, un experimentado pintor de 35 afios
antiguamente relacionado con la vanguardia espafiola (Barradas, Dali, Maruja Mallo y otros)
y parisina (Picasso, Gris, Braquer, Leger y otros) y que ahora, relacionado con Orozco, S
gueros y Rivera, en pleno auge del muralismo, se desempefiaba como artista y maestro.
Colson fue un amante del arte clasico y Carrefio se convirtié6 en su discipulo mas atento y
trabajador.

Col son fue para CarrefYo, al dmadurezqué e dtSi cre (1943
ge sSus pasos para que tome completamente en seri
a beber en sus m8s remotas fuentes de origen occ
cuatro afos despu®s: -dasicsinc comel qusejepcaunamevar i o del n
chosa influencia en los comienzos del cubano, en aquel mosientoa direccion deteim

nada.Colson inicia a Carrefio en una disciplina de constante devocidn al trabajo. También le

introduce en su gusto por el clasio IngresPicasso que entonces cultiva. Este es uno de

los resultados de su estancia en Mé&x{8icre, 1947:8)

EstaCabezade 1937 fue entonces el resultado de ese fie
l a vigilante disci pl maqaietadyeatenmporal snoehdibujo b&seder evel a un
este duco, que responde a las reiteradas ensefianzas que siembra Colson en Carrefio, y de las

cuales Sicre (1943 y 1947) nos deja constancia en sus monograficos: solo al orden clasico

le insistia el maestro domimino al joven pintor cubande es dada la belleza, porque lo

clasico es manifestacion de vida eterna inmovilizada en el espacio. De moGalmpE

responde al inter®s por perpetuar fAl a- belleza in
|l ati neds, tmenbd ®n Acarne dorada y |l usta-osa, vital:i
bl ema de bellezad (Sicre, 1943).

Es de presumir la posible existencia de otros ducos de este periodo, si bien no hay consta
cia de ello en la documentacion conocida. No obstante, sobre ello apunté claramente Sicre

en 1947: AEnNn M®xico, Carrefo |Illega a interesarse
sido iniciada por David Alfaro Siqueiros. Carrefio experimenta por mifrez con el duco

en unaserie de trabajomonocr omos o0, Yy nhos r emCabezeerasul a | 8mi na ¢
texto. L u e gndos que prédonmirkaagama de grises violaceos y densos ocres

usada por Siqueiros en aquella época. (1947:8 y 9. La@wsinuestra).

De modo que Carrefio aprendié en esos meses mexicanos la técnica mural, el dominio del
duco y el control del orden clasico en la pintura: una estética de vuelta a la figuracion que, si
bien continla deshaciendo el espacio tradicidigairativo, mucho le debe a las formas
neoclasicas, precisas. Dentro de esta amplia propuesta estilistica, en la que se satmerge C
rrefio, se hallaban tendencias tan diversas como IBeakenann, CarréDe Chirico, Dali,

Derain, Dix, Fritsch, Grosz, Kanoldtéger, Mird, Picass&chrimpf y otros. Luego de &4

xico, Carrefio y Colson regresan a La Habana (finales de 1937 o inicios de 1938)npara co
tinuar hacia Paris, manteniendo el espiritu de esta relacién pedagdgica.

14



Cabeza 1937. Duco/panel, 61 x48m. / 24 x 19 0 Imadem dorgesiad@an Amepican Art @mbjects.
Archivo Digital JRAL
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La tablaCabezaes el fundamento para la consecucion de sucesivas importantes obras al
6leo, comdDesnudo(1937),La Toilette(1938) yE st udi o spcagidd8). Dd-heaho,

es importante observar, por lo que tienen en comun, el dibujo que subyaaieezay en el

rostro de la figura femenina desnudg esa primera gran tela de Carrefumlavia firmada

como Karrefiepremiada en La Habana de 1938.

Tambén estaCabezaal duco, en su realizacion, prefigura futuras y antologicas tablas al

duco que realiza el pintor seis afios después: composicion de un gran primer plaoe, con a

sencia de aires o espacios fen blamova-0, el uso d
tes, generando suave movimiento en el trazado del dibujo, capas de secado rapido del duco

gue nos sugiere un obrar con rapidez, superficie costrosa e irregular que genera gndesa text

ra, uso controlado del accidente al secar y transparenaa delbres, generando un espr

sionismo muy delicado en el motivo inferior derecho, eso que, con alguna suspicacia, Pérez
Cisneros (1943) Il am- despu®s fnApeligrosa floraci
cuando fermenta el ducb.

Definitivamente,en cualquier retrospectiva que sobre Carrefio podamos imaginar, la tabla
Cabezaes clave, imprescindible, joya testimonial que, como puerta de transicion, cierra y
abre dos periodos fecundos de su carrera: termina un joven ilustrador y disefiador grafico de
24 afios comprometido con el arte politico, y se inicia un maduro pintor ahora comprometido
con el orden clasico y atemporal de la pintura occidental.

Expresionismo abstracto essimotives inferior izquierdo y superioderecho enCabeza
(1937).Son experimentaciones plasticdebidas a las calidades quimicas del dyed
aprovechamiento del azan un pigmento de secado rapidobre las cuales volvera el
pintor seis afios despuéschivo Digital JRAL

“P®rez Cisneros, Gu y GrafdsHadvan)jtyn®. Il Mafio X, aoudiC.a1043:eL YLD (énl-as estrae-
gias de un critico. Antologia de la critica de arte de Guy Pérez Cisriedisrial Letras Cubanas, 2000: 1¥73).

16



LA PRACTICA DEL DUCO

En M®x i c o, en 1936, y fibajo |l a tutela art2sti
Carrefo hab2za iniciado Asus primeras invest:i
durante su viaje por Europa habia desistido de este material innovaddrteadizienals-

mo pictérico del 6led”

Pero con la llegada a Cuba, en 1943, del pintor mexicano David Alfaro Siqueiros, Carrefio
revaloriza la técnica del duco. Sobre la presencia del pintor mexicano en La idejdana
constancilGuy P ®r ez Ci AfareXigoesras, que Ihguieté durante varios meses
nuestro ambiente con su apasionada dialéctica, de robustos argumentos. Inicié a la mayoria
de nuestros pintores en las técnicasddeby de los plastificantes, y si no todos las aaept

ron, todos se mastron altamente interesados por estas novisimas técnicas, modernas de
ciencia y espiritu. Todos sintieron que Xiqueiros no ilustrara sus numerosas e interesantes
conferencias con el ejemplo de una gran exposicion personal y solo dejara en La Habana dos
obms en col ecdsicdnes privadasbod

Ante la imposibilidad de lograr un espacio publico donde dejar su impronta muralista, S
gueiros acepto el encargo original de la familia Car@®f@imez Mena de hacer un cuadro de
caballete, lo cual fue habilmente transformado b@n un mural interior donde utilizé la
técnica del ducepiroxilina del tipo de la que se utiliza para piraaomaoviles con pistola
pulverizadora, sobre una cubiertadasonite procedimiento muy empleado en su trabajo
como muralistd’

Carreiio formé parte del grupo de colaboradores de Siqueiros, y llegd a establecer cierta
empatia conceptual con él, de lo cuarM Luisa Gbmez Mena, entonces esposa del pintor

cubang nos dej testimonio en una carta que envié a México a Manuel Altolaguirreny Co

cha M®ndez, en septiembre de 1943: Siqueiros
pesar de que no veo nadagséquecen con un efecto cualquiera de brocha de aire. Hace un

mes que estoy en est® tan sorprendente situac

No cabe duda de que ambos disfrutaban, con d
reconocian el valor de lo accidental en lapintueald azar, de esos fAacci de
de los cuales Siqueiros era un maestro.

' GOMEZ dcre, José (1943afarrefia  Cuadernos de Pl §stica Cubana, | . Edicior
s/p.

YPE£EREZ Cisneros, Guy (1944 aAnuariciCRliuraltdel CubalayHatfasacMinisteriodea en 194 3
Estado, 1944:-80.

¥ Sobre Siqueiros en Cuba \rtp://www.siqueiros.inba.gob.mx/

8 ALTOLAGUIRRE, Manuel.Epistolario 19251959 Edicién de James Valender, Publicaciones de la Residencia de

Estudiantes, Madrid, 2005 :453.
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http://www.siqueiros.inba.gob.mx/

Y es que Siqueiros, en 1936, habia establecido, en una zona de Manhattan, Nueva York, un

tallere s c ue |l a §igueirosl ExparimentafiWorkshdmboratory of Modern Tectr

gues in Arto. Este taller experimenta&l se centr
ticos industriales, como la piroxilina, la aplicacion de herramientas como la pistola de aire y

el aprovechamiento de aquellos accidentes pictéricos ahora devemdina nueva forma

de produccion pictdricaEl grupo estuvo formado por jévenes artistas latinoamericanos y
norteamericanos, entre los que se encontraba un joven Jackson Bdlibaspiritu de

aqguella relacion pedagdgica (19B837) parece que se rééden la Habana, seis afiosde

pués(1943) entre el joven Carrefio y el experimentado pintor mexi¢ano.

José Gdmez Sicre es quien mejor describe el proceso creativo en el cual se sumerge el pintor
cubano. Anota el cr2ztico que el duco |l e permite
pensar y ejecutar un cuadro dentro del término de una jornadadél@bor Lo empl ea ¢ o mo
superposicidon de capas sucesivas o cortadas. Utiliza el accidente de su velocidad al secar y

su costrosa e irregular superficie. Usa al mismo tiempo, un nuevo procedimieotage

y adiciona a la superficie pintada objetvezos depafo, cuerdas, conchason lo que hara

a¥an m§s ruda |l a sénsaci-n tridimensional d.

Cuatro #ios despuész6mez Sicreespecifica @&n més sobre las cualidades del material al

gue se enfrentaba el pintor: fi Elprindippkeb- es una sub
mento basico es la piroxilina. Por su resistencia, sirve para pintar automdviles y a@ros obj

tos que deban exponerse a la accién del aire libre. El duco posee la caracteristica de secar
con extrema rapidez y sus colores no pueden ser entlad@zcon la misma facilidad con

gue se hace en el 6leo. Carrefio, estimulado por Siqueiros, observa y analiza todas sus pr
piedades y desventajas, obteniendo del material una suerte espléndida de calidades. Dejando
actuar al accidente de la reaccién quintjae producen los distintos tonos desparramados al
azar, lograsuperficies plasticas de valores abstractos muy estimabtismas, la materia

prima de que esta constituido el duco, permite la adicién de cuerpos extrafios a la superficie
pintada que, de estmodo, adquiere relieve. Carrefio superpone materiales diversos a los
ducos que realiza y logra muy habiles efectos tridimensionales. Sobre estos relieves, el color
aplicado a la manera cezannesca logra un magnifico efecto de valtfmen.

Testimoniando eéntusiasmo de Carrefio por la practica del duco, en esa propia carta antes
menci onada, |l e asegura Mar2a Luisa a |l os Altol a
haciendo ensayos muy interesantes con ¢cducoe (é)
«duco».No se habla mas que de esto en mi casa: ha producido un contagio espiritual

Y

( ).

YHERNER, | Sigeeiras Expérilental Workshdphttp://www.siqueiros.inba.gob.mx/new_york.html

20 Recordar que justo en ese periodo neoyorkino de Siqueiros-{B339, se encontraba Caditeen México bajo la
tutela artistica del pintor dominicano Jaime Colson.

2L GOMEZ Sicre, José (1943&arreficc s / p .

2 E| subrayado es de JRAL. GOMEZ Sicre, José (192&iefia Pan American Union, Washington, D.C.-10.

Z ALTOLAGUIRRE, Epistolarioé 53
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Ateniéndonos a la fecha de la carta, a lo contado por Maria Luisa, y sabiendo queula inaug
racion de la muestra personal de Carrefio en la galeria Lyceontugar el dia 9 dem
viembre, podemos intuir que en estos tres meggssto, septiembre y octubfaeron real

zados los ocho ducos expuestos, algunos deddlosiaverdaderaomplejidad compositiva

gue requirieron la realizacion decetos y estuds de color.

Resumi mos el proceso citando a G- mez Sicre,
y afirma la técnica. Por Ultimo, la experimenta con gran cautela y los resultados pronto van
ajustandose a sus desed's".

Confeccion del murahlegoria de la Igualdad y Confraternidad de las Razas Blanca-y N
gra en Cubadel pintor mexicano David Alfaro Siqueiros, en casa del matrimonio Carrefio
Gbémez Mena, en la esquina de las calles 22 y 13, 1943. Elmenlé 40 m2 de superficie.
Izquierda:Entre los colaboradores se encuentra Carrefio (segundo por la izq.). Cestro y d
recha:Siqueiros junto al Mural (Destruido). Fotografias: ColecSafa de Arte PablicoiS
queiros http://www.siqueiros.inba.goimx. Fotocomposicién y Archivo Digital JRAL

24 GOMEZ Sicre, José (1943&arrefice s / p .
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