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Aprovechando el centenario de su inac
miento (19161991), y con la intencién de
recuperarlo del encasillamiento y la mimim
zacion de la que ha sido objeto, este libro
propone alumbrar ese oscuro pozo en el ¢
se ha arrojado la imagen y olatal curador y
promotor cultural de origen cubano Jos
Gomez Sicre.

Este cuaderno, que historia casi vieini
cinco afios de sostenido trabajo criticouy ¢
ratorial de JGS, compila cuatro textos d
cuatro autores, que se ordenan desdeutin
puesto orden cronoldmp en la actividad del
critico y curador cubano. El primer ensay
(APintura Cubana de
de JGSo, por Jos® R
un estudio histérico y deconstructivo dela
tolégico libro en su contexto; el segund
(AJGS: mBs MaMA®§, deo
Cobas Amate) es un amplio y muy docume
tado recorrido de su labor cultural. El terce
texto (AJGS y su i-d
canoo, por Al ejandr ¢
y precisa introduccién sobre la influencia c
Sicre en el A Latinoamericano; y el cuartc

ensayo (AUna trama
participaciones latinoamericanas en las p
mer as cinco Bienale

Alessandro Armato) es un espléndido tex
basado en informacion de archivo quearel
ciona el rol deJGS en el contexto de este
bienalesLos cuatro textos, ademas de dial
gar entre ellos, con puntos de confluencias
matizaciones no siempre coincidentes,
hacen acompafar de numerosa ilustraci
documental que brinda apoyo convincente
sostenido a laarrado. El cuaderno terming
con un conjunto de ¢
cubanas asociadas a los proyectos de J
G- mez Sicrebo, por F
que brinda el oportuno y siempre agradeci
cierre a un libro de arte.

Sin lugar a duda, este librook, como
conjunto, es posiblemente lo mas comple
publicado sobre el polémico e imprescindib
José Goémez Sicre.

José Gomez Sicre PapeBenson Latin American Collection, Univérs
ty of Texas Libraries,

the University of Texas at Austin
http://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00198A@8198.html

Ojalé estimule las ulteriores y necesar
investigaciones sobre esta pagina importe
del Arte Latinoamericano.

Como es apropiado enda presentacior
tengo que incluir unas notas acerca de s
tores: José Ramon Alonso Lorea, Lic. dis
ria del Arte por la Universidad de La Haba
(UH), investigador y promotor cultural, esp
cializado en el modernismo cubano de
primera mitad del Sigl XX. Roberto Coba:
Amate, Lic. Historia del Arte por la UHse
pecialista principal en arte moderno cuban
curador del Museo Nacional de La Haba
Alejandro Anreus, curador y profesor desH
toria del Arte, actualmente ejerce docencie
la William Pateson University, NJ, espexi
lizado en Arte Latinoamericano. Alessanc
Armato, Lic. Filosofia y Letras, actualmen
realiza su doctorad
influencia en el Ar
Universidad Nacional de San Martin, Buer
Aires. De modo que la competencia de |
autores garantiza la calidad de los eer
yos.Como compilador y editor, quiero agr
decer y felicitar a los autores por su interés
este homenaje.

José Ramoén Alonso Lorddiami, dic. 2016.


http://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00198/lac-00198.html
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Pintura Cubana de Hoy

El historico libro de José Gomez Sicre

José Ramon Alonso Lorea
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i E s privilegio y, ademas, un gran honor para mi, pemiti
seme contribuir a la publicacion de este volugmeén

Maria Luisa Gomez Mena, PCH944 [8]

La investigacion del arte ayuda a profundizar el disfrute de éste y a legitimar su v
lor, cultural y econémico. Por esto, museos, galerias, fundaciones y coleccionistas de arte,
publicos y privados, se muestramlaarez mas dispuestos a apoyar e invertir en ello.

Pero ha de saberse que el estudio del arte no es tarea facil, sobre todo cuando obras,
protagonistas y documentos se han atomizado por el mundo y mucho de lo escrito se basa en
conjeturas, suposicionesnain método de estudio que tome como referencias fuenies sol
das y objetivas. Esto ha sucedido con algunos momentos del arte moderno cubano de los
afios cuarenta, la llamada época dorada de la pintura cubana, y con una publicacidn que, co
temporanea con dia modernidad, tuvo en la misma su objeto de est®itduira Cubana
de Hoy' Este importante libreraro en su especie y escaso hasta en biblictegastado
desde la iniciativa privada y visto con la perspectiva histdrica que ofrece el paso del tiempo,
ha devenido en documento clave, en una especeardmadel arte del momento, que $ra
ciende ekfimero acto de una exposicion.

Contexto histdrico y cultural de logros, fustraciones y estado de guerra

Hacia la fecha de redaccion de PCH, 1943, Cubautiéfa de una notable calma
politica y una bonanza econdmica, a pesar de la guerra mundial. El pais se gobernaba bajo la
recién estrenada y muy celebrada Constitucién de 1940, que recogia aquellos deseados r
cursos sociales y politicos a los que aspiralmueladano cubano, y era su presidente Fu
gencio Batista (1940944), electo por una Coalicion Democratica Socialista, formada por
fuerzas politicas que participaron activamente en la lucha contra Gerardo MaEmadb.
orden econdémico era un pais emieeménte agricola, con una constante evolucion en esta
esfera productiva. Sus productos eran exportados y muy apreciados en el mercade-de Nort
américa. El desarrollo industrial de la isla mostraba dos facetas: el de las empresas que el
boraban materia primaacional, y las que elaboraban materia prima importada. La industria
turistica era otro factor favorable de su balanza comercial. La industria menor, que abastecia
al mercado interno de productos corrientes, habia crecido considerablemente gracias al flujo
migratorio. Entonces, de toda Hispanoamérica, su produccion industrial por habitante era la
que mas se acercaba a la de Estados Uhidos.

A la par de estos logros en el orden agricola e indudtrigue permitio la progr
siva evolucién de la economiadie mejores niveles de vida y el consiguiente incremento de
una clase media en expansidestos afios fueron testigos de la consolidacion de diversos
campos de la creacion intelectual: politico, cientifico, pedagdgico, editorial, literarie, mus
cal, institicional, y un amplio etcétera que incluye la creacion artistica, particularmente, las
artes plasticas$.

! Pintura Cubana de Hoy. Cuban Painting of todhg Habana, 1944. En esigticulo el libro también aparece bajo las

siglas PCH.

2 Fernando Portuondéiistoria de Cubacuarta edicion, La Habana, 1950: 63¥5.

3 Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana. Suplemento Anual; I®#%2 [6], EspaseCalpe, S.A. Madrid:

543544,

4 En el Anuario Cultural de CubdlLa Habana, Ministerio de Estado, 1944, 395 pp.), asi como en los archivos de arte
cubano y en la biblioteca del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana, se puede consultar el amplio espectro de
esta actividad imfectual cubana.
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De aqui se puede resumir que, durante estos primeros afos de la décadardel cuare
ta, la vanguardia plastica vivié un verdadero ritmo de exaltaciénasatestituciones, exp
siciones antolégicas enfocadas a la divulgacion entre el publico generaleenas, puli
caciones que dan cabida a numerosas criticas y cronicas; y hasta una galeria comercial, la
Galeria del Prado, propiedad de Maria Luisa GémemaVIEsta galeria, ademas de abrirse
en 1942 con una exposicidn colectiva y permanente de arte moderno, que estimalod la cre
cion artistica al dinamizar un incipiente mecanismo de promocion, circulacion y mercado del
arte interior y exterior, proyect6 laeacion de este libro, hoy objeto de nuestro estudio,
PCH.

Este ritmo de la vanguardia plastiaaas alla de las desigualdades sociales, las
reivindicaciones nacionalistas, las posturas ideolégicas y los deseados saneamientos morales
republicanos que exigila clase intelectuabe encontraba inmerso en un pionero contexto
internacional del mercado del arte, en el cual resultaban favorecidas muy pocas ciudades. La
capital cubana, en virtud de los acontecimientos antes mencigeattmsces participaba de
ello.

PINTURA
CUBANA
DE HOY

Juse Gomez Siere

Vorsidn inglese por

HAROLD T, WIDDLE

Marita Luisa Gomez Mena
LA HABANA, 1944

Cubiertay portadilla dePintura Cubana de HoyCuban Painting of todayta Habana, 1944-o0tocompos
cion y Archivo Digital JRAL

5 Maria Luisa Gomez Mena (Cuba, 19Birgos, Espafia, 1959). Aspectos biograficos de la mecenas cubana se pueden
consultar en |l a siguiente documentaci - -n: Jos®9WamM- n Al onso
rescate de una ma g e n  Revisth Hispano €ybana® 34, Madrid, 2009:141 5 4 ; AiMar2a Luisa G- mez
Una mecenas a |l a que hay que reivindicaro (folleto), San J|
familia Altolaguirre: James Valenderq2 5 ) , Alntroducci -no, ACronol og2a de | a v
1959) 0 ManuelAltolaguirre,Epistolario 19251959 publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Madrid,

2005; Viaje a las islas invitadas. Manuel Altolaguirre 190659 Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales /

Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Espafia, 2005.
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Segun evidencias que nos ofrecen catalogos de la época, obras de esta exposicion
permanente de Galeria del Praumlieron verse en exposiciones colectivas e individuales de

1943, y que se organizaron en otras institucione
pintura y escultura modernas cubanaso (junio de
enellnsttub Hi spano Cubano de Cul tura. En el i mpreso
una cortesia de la Galeria del Prado, Unica exhibi@dtapermanente de pintura moderna

cubana. Prado 72, La Habanao. Tambi ®n en el cat
duc o s, gouaches y acuarelaso (Lyceum, anoviembre d
rio Carrefio puedenbtenerse n | a A Gal er2a del Pradoo, Paseo del
en fAPerls Gallerieso, 32 East 58 ths,nodNew Yor ko.

confirma la relacion que existia entre las dos galerias comerciales, la de Maria Luisa en La
Habana y la de Kathy Perls en Nueva Ybf&l subrayado es del autor).
También en Nueva York y otras ciudades estadounidenses (Chicago, Washington,
Minneapolis, Seattle, San Francisco, de un total de 12 ciudades), pudieron verse y hasta
comprarse pinturas de dicha exposicion permanente en la muestra colectiva e itimerante o
ganizada por Galeria del Prado yMeiseum of Modern ArfMoMA)®. Antolégica muestra
itinerante que se hacia acompafar del libro PCH.
Lo mismo sucede con obras de escultura moderna que igualmente formaban parte
de esta muestra permanente: en junio de 1944 se exhibe en Lyceum una importainte expos
cion de escultura moderna, con texto de Bésez Cisneros, que confirma la renovacion de
esta pr8ctica art2zstica: APresencia &e seis escu
picio de Galeria del Prado, apareciendo en la contraportada del catalogo la siguiente nota:
iLas obr astored Robérto Estomfigir; Bdlando Gutiérrez, Alfredo Lozano, José
Nufez Booth, Eugenio Rodriguez, Rodulfo Tardé puedkeuirirseen la Galeria del Prado.
Prado N°. 72L a H a B(el suarayado es del autor).
Otras interesantes exposiciones pudieroneversLa Habana de entonces. Entre |
nio y agosto de 1942, José GOmez Sicre organiza en Lyceum, junto al investigader y nov
|l ista cubano Al ejo Carpentier, un fAci-cl o de pint
ciones: gouaches y calssom®d de olna cihEaxp asi oif rrecRidas
propio Sicre, y otros intelectuales cubanos: entre ellos Juan Marinello y Jorge Mafiach);
acuarelas de Raoul Dufy; litografias de Honoré Daumier; aguafuertes de Pablo Picasso;
acuarelas y grabados de Joan@yliy litografias de Toulouse Lautrec. Para agosto, Sicre
prepara, en el mi smo Lyceum, Acomo compl emento a
recient’ememaemuestra titulada fExposici-n Alguno
con obras de Eduardo Abeldorge Arche, Cundo Bermudez, Mario Carrefio, Carlo§ Enr
quez, Victor Manuel, Luis Martinez Pedro, Felipe Orlando, Amelia Pelaez, Fidelio Ponce,
René Portocarrero, Serra Badué. Todos estos pintores cubanos modernos forman parte de la
némina que luego aparera en PCH.

 José Gémez Sicre (Matanzas, Cuba, MEshington EE. UU, 1991). Sicre se gradu6é de Derecho Diplomatico y
Ciencias Sociales en la Universidasl lca Habana, pero su labor profesional realmente se dirigié6 a promocionar y org
nizar exposiciones de artistas modernos. Es el autor de los textos de PCH.

" Por la correspondencia entre Maria Luisa y el poeta espafiol Altolaguirre, sabemos de la estéatbia Berls en la
casa de Maria Luisa a finales de 1943 y de la estrecha relacién que habia entviaelies Altolaguirre Epistolario
19251959 publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Madrid, 2005.

SfAModer n Cuban Pai nt edekNuseune of Miodein cAit march NAhay Z,51944, N. Y.
(http://mww.moma.ory Esta exposiciéiventa tuvo una apertura privada en la tarde del jueves 16 de marzo.

° Reproduccion del catalogo &temoria Artes Visuales Cubanas del Siglo,XCélifornia, Intenational Arts Founa-

tion, Los Angeles, USA, 2003: 386.

% palabras en la portada de la invitacion. Archivo de la biblioteca del Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana. 1996.
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Ahora, junto a esta efervescencia cultural también existia una gran incompatibilidad
entre este arte de vanguardia y la recepcion que de él hace el publico general, desfase que es

habitual en cual quier naciermoy en cowmdleqgnpioar8 ne
hoy, y que solemos definir, parafraseando a |
p ¥b 1 Mio@leapoyo de unos pocos. De ello se quejaba Maria Luisa Gémez Mena en carta

del 8 de abril de 1943 al poeta espafiol ManuellAlog u i r r e : ifiLa Ha-bana est

ma (...) aqui veo grandes dificultades para cualquier actividad artistica. Los artistas aqui son
héroes y sus mujeres, martires sin convicciones (...) Por mucho que se quiera a Cetba y qui
ran unos cuantos superar sdavespiritual, es tan arido el camino que hay ratos de gran d
sesperlfacNonmuy diferente |l o recuerda afos des
pocos comprenden que uno hacia las cosas por amor patrio, por amor al arte de mi patria.
Entonces todo artrabajo voluntario, corriendo de un lado para el otro, envolviendo cuadros
en sabanas, transportandolos en un tranvia... y alrededor de uno la indiferencia y®l esnobi
mo (...) Todas estas exhibiciones se hacian con mucho sudor. A veces prestabao decuad
mala gana, ni se aparecian por la apertura (...) despreciaban a estos artistas, no los tomaban
en serio (...) Era un medioambiente rico en talento y plagado de indiferencia (...) Era una
situacion cultural y social intolerable. Habia un minimo déeggue de verdad le tenia amor
a las artles visuales. o

Recordemos ¢c-mo Guy P®rez Cisneros critic
la prensa cubana en 1944 y 1946. Entonces, en conferencia ofrecida a los miembros de la

Sociedad de Estudios Superiores d Or i ent e, |l es habl aba de | a 0
gue tienen ustedes para con el arte muestro,
raba: AYo s® bien | a excusa que algunos de u:
esta tarea; mquisieran decir: Este arte que se dice nuestro, que se dice de nuestro siglo, no

l o entendemos, no | o senti mos. A esto tambi ®
cr2ztico de arte en una fipequefYa |l ecubir-n est®

aqguellos resortes que generaban el profundo abismo entre el verdadero arte y el gran publ
col
Quiero, no obstante, en virtud de una critica mal intencionada, o mal informada, i

sistir en mis notas en | a ma tntrezehverdadeno adee | as ur
y el gran p%¥%blicod no era una situaci- -n que
p%blico o el apoyo de unos pocos al farte nue

de academias, instituciones docentes y publicasjoesde un occidente oficialmenta-ac
demicista, que por aquellos afios comprendia a grandes naciones como a la Aleamnia
nalsocialistade Hitler, a la Rusia comunista de Stalin, y a los prdpibsUU.

Alfred Barr Jr., entonces director fundador (192813) del Museo de Arte ™
derno de Nueva York, se convirti6 en un importante y polémico baluarte de la defensa del
farte modernoodo frente al conservadurirsmo y al
teaméricd® De modo que, para matizar, si se quiess,dnteriores afirmaciones de Gémez
Mena, Sicre y Pérez Cisneros respecto a la situaciéon de Cuba, habrd que recordar que hacia
esa misma fecha un muy enterado Barr destacaba esa actividad cultural cubana, asegurando
gue Aafortunada me mvadas ywsamiprieadas har exhibéd & drie-sn  p

" Marcelo PogolottiDel barro y las voce<Contemporaneos, UNEAC, La Habana689149.

2 Manuel Altolaguirre Epistolario, ob. cit.: 440441.

“fHablando de pinturas cubanas. Conversaciones cen Jos® G-
s0: 6, 12 y 16, Archivo Fundacion Arte Cubano, Madrid.

“Guy P®rez Cirgnércas . defilaa t e Yasésuategiasdenus eritico. Amtalogia de laariticas / f

de Guy Pérez CisnerpEditorial Letras Cubanas, La Habana, 2000-320.

15 Alfred H. Barr, Jr.,Defining modern ActHarry N. Abrams, Inc., New York, 1986a definicion del arte moderno

Alianza Editorial, S.A., Madrid, 1989. Barr tuvo un papel importante en la exposicién de pintura cubana en el MoMA.
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derno (é) La pintura moderna tambi ®ni-ha sido def
zadores de exposicién como Domingo Ravenet, Guy Pérez Cisneros, Rafael Suarez Solis y
Jos® G- m€z Sicreo.
También, pese kas excesivas criticas sobre la supuesta inexistencia de un @olecci
nismo de arte moderno cubano, habra que decir que, atendiendo a los listados de obras que
aparecen en cat8logos de | a ®poca, aea par de |
lectuales, profesionales y clase media ilustrada, en conjunto, habian coleccionado, de las mas
diversas formas que se entiendan, una importante cantidad de obras modernas hacia los afios
cuarenta. Frente a este listatiauy limitado si se quiere ver asie cokccionistas de arte
moderno en Cuba, y con la intencidén de hacer un estudio comparativo del contexto-y reval
rizar lo acontecido en esta materia, llama la atenciéon una nota de Irving Sandler en su est
dio biografico sobre Alfred Barr; en Norteamérica hby9 8 6 , fes f 8cil ol vidar ¢
todo el mundo del arte de vanguareigistas, galeristas, coleccionistas, criticos y admini
tradores de museos ompr end2a tan s - |'6Terdendo pracsentzlbse n per sona
parametros demograficos y culturalesamebas naciones, creo que la cita hace justicia con
es0s cuantos que en Cuba, de una u otra manera, también se interesaron por el arte moderno
cubano.
Igualmente debemos tener presente que, hacia la fecha de redaccién de PCH, buena
parte de la produccidrulttural cubana estaba entonces bajo las circunstancias del estado de
guerra-luego del ataque a Perls Harbor, Cuba le habia declarado la guerra a Japan, Alem
nia e Italia, haciendo evidente su compromiso con problemas mas globales. Nos lo recuerda
José Ginez Sicre en PClduando en su nota sobre Luis Martinez Pedro nos asegura que el
artista en |l a actualidad desempefa fAwn cargo t ®c
rra del Mini sterio de Defensa de Cuba&lo (PCH: 172
hecho.
Si repasamos los catalogos de la época nos percatamos de la situacion. En diciembre
de 1942 se organiza um&posiciénVenta de Arte Cubanen el Centro Asturiano de La
Habana, patrocinada por la Sociedad de Artes y Letras Cubanas con eb daietestinar el
veinticinco por cien de la venta al fondobanoamericande socorro a los aliados. En esta
exposicion participan 105 artistas, entre ellos los modernos Jorge Arche, Mario Carrefio,
Roberto Diago, Luis Martinez Pedro, Mariano RodrigueZpé&drlando, Amelia Pelaez,
René Portocarrero, Fidelio Ponce, Domingo Ravenet (todos ellos luego integrados en PCH),
y los escultores Juan José Sicre, Florencio Gelabert, Teodoro Ramos Blanco y Rita Longa.
Hacia 1943, quizés coincidiendo con la redacciétad primeras notas del texto de
PCH, cuatro exposiciones con el referente de la guerra tienen lugar en La Habana. En enero,
la Sociedad de Artes y Letras y el Centro Asturiano repiten coxpasicion de artelwe
banoa favor de la causa aliada. En ghell Frente Nacional Antifascista prese@@ricatu-
ras personalesuna exposiciéiventa de retratos caricaturizados de politicos y empresarios
de La Habana, con obras de Collado, David, Horacio, Kuchilan, Mestre, Nieves, N&o y Si
rra, y un ciclo de chartacon Enrique Labrador Ruiz, Nicolas Guillén, Félix Pita Rodriguez
y Rafael Suarez Solis, entre otros destacados intelectuales. Hacia mayo, la Sociedad Naci
nal de Bellas Artes presenfaiadros pequefipsina exposicion de pintura realizada aesen
ficio del Fondo Cuban@mericano de Socorro a los Aliados. Y resultado del concurso de
carteles ADiscreci:-n: arma de guerr aée- organi zad
rio de Defensa Nacional y su Direccion de Propaganda de Guerra, se organizan dos expos
ciones, una en Lyceum, con los premiados carteles de Martinez Pedro, Francisco &ierra, R

Al fred H. Barr, Jr .MuseirMaf AreBulletinaBril 1944nvolRl,aNP 1 T, B.Y.§Todel A).
YIrving Sand]l eladefiriciomdelarte dnodernab.-cin:48,
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dulfo Tardd y David, y otra en la Institucién Hispano Cubana de Cultura, junto a un ciclo de
conferencias sobre el cartel dictado por destacados artistas, poetas wiasleomo A
mando Maribona, Carlos Rafael Rodriguez, José Gémez Sicre, Antonio Martinez 8ello, F
lix Pita Rodriguez y Rafael Suarez Sdffs.

De modoque,en este contexto histdrico y cultural de logros, frustraciones y estado
de guerra, vio la luz uno des libros antolégicos de la historia del arte en Cuba. Mas que un
libro, un catalogo de arte generoso en ilustracidpiesura Cubana de Ho¥’

1zg. José Gomez Sicre y Maria Luisa Gomez Mena. Der. La Galeria del Prado, propiedad de Mariénheis&&ha,

ademas de abrirse en 1942 con una exposicion colectiva y permanente de arte moderno, que estimuld la creacion artistica
al dinamizar un incipiente mecanismo de promocion, circulacién y mercado del arte interior y exterior, proyeatd la cre

cion ck este libro, hoy objeto de nuestro estudio, Pbcomposi@n y Archivo Digital JRAL

18 Mas informacion al respecto se puede consultar Anwrio Cultural de Cubaob. cit.

% Pocos meses después, y posiblemente en redaccién simultanea éé tBidee, aparece otro texto de arte igualmente
antol -gico y que mencionamos en algunas de nuestifras notas:
cialmente publicado inserto en &huario Cultural de Cubaob. cit. Luego aparece separat chismo (La Habana,
1944, 72 pp.). Ha de decirse gue ambos textos (de Sicre y de Guy) se complementan.
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El proyecto y sus partes

Una figura crucial para la publicacién de PCH es Maria Luisa Gomez Mera;
tante mecenadentro de la llamada época dorada de la pirdubana, que financi6 y part
cipé personalmente en proyectos literarios y editoriales, artisticos y cinematograficos, y a la
gue le realizaron retratos de extraordinaria calidad algunos de los mas importantes pintores
de esa vanguardia. El 9 de octubre 8é411Maria Luisa contrae matrimonio con el pintor
cubano Mario Carrefig y un afio después el matrimonio funda en La Habana la Galeria del
Prado, junto a José Gémez Sicre.
En carta de septiembre de 1943 a Manuel Altolaguirre y Concha Méndez, Maria
LusaGéme Mena | es asegura que fAestoy haciendo una
un ej erharhoaagrafiasera el catalogo bilinglie PCH, que no fue editado a través de
Galeria del Prado, pero que fue posible gracias al interés, esfuerzo y generosidaih de Ma
Luisa.
La redaccion de la monografia parece haber sido terminada para diciembre de ese
afio segun podemos suponer por otra carta de Maria Luisa de diciembre de 1943 gon el mi
mo destinatari o: AfTodavZza no estidtelenvieré a | a monoog
un e enPprisapae.José Gémez Sicre, en una nota a Alfred Barr fechada el 31 de
diciembre de 1943, aseguraba que el libro entraba en imprenta ese mismo dia, y gue esper
ba terminar la impresion para el 14 de erf@ro.
Definitivamente-segun colofon de la propia casa impresetdibro sale de lam-
prenta el 10 de enero de 1944 con una tiradgun una nota de la propia publicacida
A mi l guinientos ejempl ares, de 1l os cuales se hai
coppsmaradas de la A a la zZ, firmddas por el autor
Con 208 paginas, incluyendo cubierta y contracubierta, PCH relne a dieciocho pi
tores modernos con reproduccién de 89 obtasmbién fueron seleccionadoco naifs
Matamoros con unabra, Acevedo con dos, Rafael Moreno con tres y dos anénimos-en pi
tura mural. En total se reproducen ciento tres obras, algunas de ellas en color y a pagina
completa, que incluyen, dentro del texto de presentacion de José Gomez Sicre sobre pintura
cubanaun éleo de Juan Bautista Vermay, dos de Vicente Escobar, uno de Leopoldo Rom
flach y un grabadde Eduardo Laplante.
En esta cuenta total de | as obrast- hemos i ncl
torno que aparece reproducido en el lugar donde debtfauaa fotografia del artista,are
lizada por Julio Berestein (PCH: 43), y que quizas no pudo ser hecha por encontrarse el pi
tor residiendo en los Estados Unidos. De modo que, metodoldgicamente hablando, también
puede consi der ar s enodomma pagesdeleonjintoude cuatirastde at o 0
Gattorno que selecciona Gémez Sicre para el libro.

20 Notas Marginalesa la Certificacion Literal de Nacimientde Mario Carrefio, donde aparecen fecha de matrimonio y
divorcio con Maria Luisa.

2L Manuel Atolaguirre, Epistolario, ob. cit.: 452454 y 459.

2 bidem.

% Nota de Gémez Sicre a Alfred Barr, 31 de diciembre de TRB#8Museum of Modern Art archives N. Y. Alfred Barr
JrPapers 1.81 Barr correspondence: Cuba folder 81.

%En APintura 9y43ms c ullet Guay ePr®rlez Ci sneros, se recoge |la siguiente
bibliograf?a Rintuta€ubdna deadloylcalHabanma,al®44. 200 paginas, numerosas y bellas reproducci
nes. Edi tado por ManuariaCultumide Gubadb. aite 260. Me n a 0 ,

%11 obras de Mario Carrefio, 9 de Amelia Peldez y 7 de Fidelio Ponce; Jorge Arche, Cundo Bermidez, Luis Martinez
Pedro y Mariano Rodriguez, cada uno con 6 obras; Victor Manuel, Carlos Enriquez, Eduardo Abela, Antanm Gatto
Wifredo Lam, Felipe Orlando y René Portocarrero, cada uno con 5 obras; y Roberto Diago, Eberto Escobedo, Domingo
Ravenet y Daniel Serra Badué, con una obra cada uno.
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" Gattorneautorretrato

Otros pintores qus
aparecen dentro dg
listado de pintoreq
modernos en PCH

Serra Badue,
Ravenet.
Escobedo.
Diago.
Acevedo.
Matamoro.
Moreno.

2 arbnimos (pintura
mural)

Fotos de artistas por Berestein que aparecen en PCH.

De izq. a der. y de arriba abajo: Victor Manuel, Abelg,
Amelia Pelaez, Ponce, Carlos Enriquez, Carreno, Lam,
Portocarrero, Felipe Orlando, Mariano, Cundo
Bermudez, Jorche Arche y Martinez Pedro.

Fotocomposi@n y Archivo Digital JRAL
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Seis vifietas que son exactas reproducciones de los dibujos rituales de los fiafigos, usados
comosimbolos de supotenciasen las puertas deiscuartos fambarecopilados por Alejo
Carpentier y cedidos a PCH, 194&6tocomposidn y Archivo Digital JRAL

20



B<

ol +
+|0 >
Gatxaia set Puavo O +
(vt +| 9O

ESTE LIBRO, CON GEABADOS DE LA CASA
Este Limno N G Do €S > 5
) CON GRABADOS DE LA CASA HERMANOS GUTIERREZ, TERMING DE
HERMANOS GUTIERREZ, TERMING D
IMPRIMIRSE EN LOS TALLERES DE
IMPRIMIRSE EN LOS TALLERES DF : 4 ;
7 3 % Ucar, Garcia v Cia. EL pia
Ucar, Gaxcia v Cix. L pin
A M )
QUINCE DE DICIEMBRE DE M1 R D O DI ML S
NOTEG R TR e s VECIENTOS CUARENTA Y
¥ THES EN LA CIUDAD DE CUATRO EN LA CIUDAD DE

La Hasana La Hapvana

Contraportada libro de Primera pagina despues dela
Carreno, 1943 portadilla de PCH, 1944

En PCH se muestra modo de vifietas y, segun lo entiendo yo, como complemento
de la pintura popular que recoge el libseis ilustracioas que, como se asegura en oo
t a, ison exactas reproducciones desimbalos di buj o
de sus potencias en |l as puertas dequsloss cuart
di bujos #Ahan si doCarpeaterm g duya adtesia depempsepfotie | o
ci-n aqu20o (PCH: [9]). Junto a | a lgampi-t ura pop
tud de mira cultural que organiza este proyecto. Para mejor comprender la afitenar
cion, recordemos que digh dibujos rituales se entendian vinculados a greposles que
formaban parte del hampa cub&ha.

El libro PCH también presenta un texto general con biografias de artistas redactado
por Jos® G- mez Sicre, con una Riddleequienirecién i ngl es
hab2a redactado | a ne nQnireficddiciembee de 1943),tambiére | mo n G
con texto de Gémez Sicre y editado por Galeria del Pfado.es casual, en tanto fueron

% Seguin nota redactada por Lol6 de la Torriente entre 1948 y 1950, y que pertainediba antoldgico sobre las artes

pl 8sticas cubanas y que igualmente reproduce en su cubiert
ocupadas por fiafiigos era facil encontrar, ejecutadas con tizas amarillas, dibujos rituales deatasregruEstodibu-

jos lentamente fueron desapareciendo, especialmente cuando las rivalidades fiafiigas provocaron reygertiasdy-las

des se vieron obligadas a reprimir las actividades de estos grupos. Entonces, operando en la clandestinigaai; estas

zaciones desterraron todo signo que pudieran delatarlas. Los dibujos, muy estilizados, de lineagfholizaban las

potencias fafigas y se colocaban, generalmente, en los cuartos fambd, es decir, donde celemtaisaituases de las

ceremoras T89i gaso ( si Estudibsade las ades pldstaas @ncCuba Habanal €54: 193).

2" La traduccioral inglés realizada por Riddle fue revisada por el MoMA. Monroe Wheler, Director de Exposiciones y
Publicaciones del MoMA, le envié a @@z Sicre una carta fechada el 12 de enero de 1944 donde le aseguraba lo s

gui ente: fAHemos recibido | as pruebas de su |libro y se | o he
en su Ultima carta al Sr. Barr, el libro ya iba a imprenta, egperamos que las pruebas lleguen a tiempo para hacer las
correcciones porque | a gram8t i cThe Musegr of MaaerneAst archizes 8lcyt uosa en
Reg. 255. (T. del A)).
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libros realizados simultdneamente, que todas las remiotes de obras de Carrefio en
PCH aparecen en su monografico: son las mismas reproducciones que repiten foomato y ¢
lor. Igual también es la tipografia y la estructura del texto a dos columnas, y es la misma
reproduccion con diferente color de una firmalalé la que concluye el monogréfico de
Carrefio en la contracubierta y que inicia PCH en el dorso de la poffafitamodo que
Pintura Cubana de Hgyademas de repetir una misma experiencia de trabajo y conslos mi
mos protagonistas (Maria Luisa, Carre8imre y Riddle, con grabados de la casa Hermanos
Gutiérrez e impreso en los Talleres de Ucar Garcia y Cia), puede interpretarse como una
proyeccion editorial de Galeria del Prado si bien ésta no asume autoria ni €dicion.
Sobre el disefio e impresion ddirth se ha de decir también que, de haber perman
cidos en La Habana hasta fin de 1943 los poetas espafioles Manuel Altolaguirre y Concha
Méndez, el libro hubiera salido publicado por ellos. Nos lo hace saber el intercamlaio epist
lar de finales de 1943 entkdaria Luisa Gémez Mena y el poeta y editor espafiol. Aanedi
dos de septiembre, Mar2a Luisa |l e escribe | o sig
Es una | 8stima [que] no hubieras estado para hai
publicado bajo lesello editorial deLa Verdnica Llama la atencion las semejanzas entre el
disefio tipografico de la portadilla de PCH y las portadas publicaddsapderénica En

respuesta a su carta, Altolaguirre amnota desde N
monografia sobre el arte cubano, que tampoco puedo olvidar. Ojala pueda hacer yo algo por

nuestros pintores, tan heroicos ante | a gener al
diciembre lo reitera: fAEsperor| samimboografza, sob

Ademas de Alejo Carpentier, un destacado grupo de intelectuales de variada proc
dencia ideoldgica se integra en este proyecto: Julio Berestein, fotdgrafo de estética moderna
y autor de la mas importante coleccion de retratos de los artistesnmosdie entonces, es el
autor de todas las fotos de los pintores y de algunas fotos de las obras que se reproducen en
el monografico. También colaboraron el fotégrafo Rafael Pegudo, el estudio fotografico La
Foto, Tony de Lukasc y el MOMA. Y hay créditde agradecimiento para la antropéloga
cubana Lydia Cabrera, para los escritores Jorge Mafiach y Juan Marinello, para elidiplomat
co y coleccionista cubano Héctor de Ayala y para la Comision Cubana de Cooperaeion Int
lectual.

José Gomez Sicre

José Gomez 8ir e , en su texto Alntroducci-no de PCH
tiempo y de acertado valor histériadtistico, aun tantos afios después, lo que justifica el
actual estudio, asegura que su intendi-n es |la d

mientopi ct - ri co que hoy se ®Eeoguiémarayestejevencr@ubad ( PCH:
co de 27 afos que era capaz de ofreceé&+r una fAidea
neo, Yy que Jorge Mafach considerabapl@especiali za
tica m8§s reciented ffunto a Guy P®rez Cisneros?

8 El monografico sobre Mario Carrefio, igual que PCH despuésmbi ®n reserv- fAfuera de comerci o,
marcadas de |l a A a | a Z, Cdrrefig@umdemss deRidsticacCubamail, BEdiconmes Galereal aut or . o (
del Prado, La Habana, diciembre de 1943, s/p).

29 En un importante proyecto aritarya habian trabajado juntos grabadores e impresores. Ello ocurrié con el catalogo de

la AExposici-n de Arte Cubano Contempor 8§neoo, 1941, i mpreso en
Hermanos Gutiérrez realizé por primera vez en Cubadepaoiones de obras en color por cuatricromias.

%0 Manuel Altolaguirre Epistolarig, ob. cit.: 452454 y 459.

®8Jorge Mafach, i P®r ez C Diario derlooMaring loalHabard,06de septiembre deel85d, ps 0 |,

4-12, seguln_as estrategias denucritico. Antologia de la critica de arte de Guy Pérez Cisneaoscit.: 359362.
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Sobre José Gomez Sicre tampoco abundan las biografias y los estudios, si bien algo

publicado hay, mas y mejor que lo hallado sobre Maria Fti&@mez Sicre se gradué de
Derecho Diplomatico y CienciaSociales en la Universidad de La Habana, pero su labor
profesional realmente se dirigié a promocionar y organizar exposiciones de artistas mode
nos. Con 25 afios, en 1941, publica sus primeras notas sobre exposiciones de arte nuevo. A
juzgar por la informeién compilada, los afios 1942 y 1943 resultan provechosos para su
formacién y consolidacion como critico y curador de arte.

Entre junio y agosto de 1942 organiza siete exposiciones de arte. A partir da-septie
bre-octubre lo encontramos inmerso en la orgacivn y fundacién de una galeria comercial
de arte, Galeria del Prado, junto a la mecenas Maria Luisa Gomez Mena y al pintor Mario
Carrefioc’Est e proyecto |l o llevar§ a la organizaci
cion Permanente de Pintura Modefa b an a 0, a |l a redacci-n de do
arte cuband, y al conocimiento y relacién profesional y personal con personas que, desde
Nueva York, hacen viable la proyeccion comercial de Galeria del Prado en EE.UU: Kathy
Perls, Edgar Kauffman y &kd Barr. Este Gltimo, todavia director (192943) del Museo
de Arte Moderno de Nueva York y con quien col
Cuban Paint’erso de 1944.

Consecutivamente, en el MOMA conocera a Leslie Judd Ahlander, quien devendra

en trampolin para la futura conversion de Sicre en el flamante Director de la Divisién de
Arte de la Unién Panamericafialuego Organizacién de Estados Americanos. Desde este
puesto de gestor cultural en Washington, Sicre consaktaposicionamiento, infencia y
liderazgo sobre arte latinoamericano y rol en las primeras cinco bienales de Sao Paulo. Act
vidad que se caracteri z:- p o rcentmdocemprebkemas e i nst
plasticos, desvinculado tanto de las reivindicaciones pe#iticales como de los elementos

#2Sobre JGS ver fALos cr2ticos (Bi ogr afMearo)r dolaybt.: 66B/i520] i ogr af 2 a
José Gomez Sicre PapersBenson Latin American Collection, The University of Texas at Austin
http://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/001984a@198.html i Ha b | ando de  pConversagiones con doséa n a s .

G- mez Sicreo, Al e j amedto impreSm Refetescias sBhine. s patrticipdcire en el ciclo de pintores

europeos celebrado en LyceunE | peregrinaje carpenter i dos@AntpniorBauinwt as de | a
Luz Merino, Universidad de La Habana, documento en format@bigttp://www.luxflux.net/n23/Bauj%C3%ADn.pdf

3 A la par de su labor en torno a Galeria del Prado, y como director de exposiciones de la Institucién Hispano Cubana de
Cultura, presidida por Fernando Ort i zinturaoyrescaltora mogemnasen j uni o
cubanasodo con 28 artistas, con igual nYamer o de obras. Entre
Diago, Portocarrero, Ravenet, Serra Badué, C. Enriquez, F. Orlando, Lam, Mariano, Martinez Pedro, Amelia, Po

Victor Manuel. Y los escultores Ramos Blanco, Manuel Rodulfo, Juan José Sicre, Estopifian, Eugenio, Rolando Gutiérrez

y Alfredo Lozano. En dicha exposicion ofrecen Pierre Loeb y David Alfaro Siqueiros respectivas conferencias. Para julio
deesemsmaffo de 1943 y en |l a misma Instituci-n organiza |l a Af
19430, gue se acompafa igual mente de | os siguientes confer
Siqueiros, José Antonio Portuondo, Marion@#o, Jorge Mafiach, Herminio del Portal y Rafael Suarez 36ds1-

r i aab. cit.: 390.)

% Ccarrefiq Cuadernos de Pl 8stica Cubana, I, ediciones fAGaler?2a
incluye cubiertas]Pintura Cubana de Hqgyeditado pr Maria Luisa Gémez Mena, La Habana, 1944, [208 pp., incluye

cubiertas].

% Puede consultarse en el Library Museum ArchidesMoMA, como una versién de esta muestra, pero con el titulo

Cuban Painting Todayluego va a itinerar por otras doce ciudadeadestnidenses, acompafiada del libro PIGHitine-

rancia termid el 16 de abril de 1946 en Winter Park, Florida. EIl MoMA, ya cobrado sus dafesl mensuales por

la muestra, empaqugfinalmente sus 10 cajas de obras; fueron 2740 libras de un arte modeamoque, ahora inse

tado en el plano internacional, proyeet futuro el fenbmenogst i co denomi nado fAEscfiosel a de | a
despis de los beneficios culturales que geénet proyecto-iniciado en la Galéa del Pradese enfreni a una neva

etapa historiogdffica cubana del artgue, plegada a los nuevos requerimientos ideolégicos de la Revolucién Cubana, se

empdid en borrar todos sus vestigios. Hoy, Fidsidespés de esa itinerancia, que no se ha homenajeado como deberia
ser,hablamos defenémeno cultural como si fuera un acontecimiento ocurrido casi recientemente y del cui@ tadav

conocemos todos sus aspectos.

%Leslie Judd Ahlander, 2000, fi L aCuralep BermGdeiCubarAmetican Ee x posi ci - n
dowment for the ast Grafico Caro S. A., Madrid.
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http://www.lib.utexas.edu/benson

folcl - -ricos, pero no Prilvem dealr,efemr ealci asntr @xgt @ n

frzao, |le gener- tantos amijyos como enemigos, h a
A partir de 1945 la carrera profesional de Sicre se desarroliacipatmente fuera

de Cuba, aunque todavZa en un mayo hmabaner o, de

m-vil o, Afuna selecci-n de pinteprleegygabd-et)emagest §t

padas por Jos® G- mez Si cr eexposicon snsaetatédentta s en el L

en Cuba en tanto ser concebida desde un cuestionamiento estético, en este caso la naturaleza

muert a, un tratamiento pict-rico ques- al decir ¢
condida en | o p* Fdunacdrera prefesibnal dande éan ide de la mano

el talento, la perseverancia y la suerte. Dio tasidcadas consecutivas de trabajtico y

curatorial como pocos lo han hecho.

Fotos realizadas por Julio
Berestein(PCH, 1944) Izq.
Cundo al lado deRomeo y
Julieta Der. Felipe Orlando
al lado delnterior Amarillo.
Fotocomposi@n y Archivo
Digital JRAL

%7 Yo recomiendo con especial énfasis la consulta de cuatro espléndidos textos de Alessandro Armato al.sespecto:

"primera piedra": José Gémez Sicre y la fundacién de los museos interamericanos de arte moderno de Cartagena y

Barranquilla, 2012 /Una trama escondida: la OEA y las participaciones latinoamericanas en las primeras cinee Bien

les de Sao PauJ®015 /José Gomez Sicre y Marta Traba: historias paraleR®12/ Monstruos desde el sur. La @n

truccién de la neofigurgién como tendencia artistica en Latinoaméyig@15. Son ensayos muy bien fundamentados,

basados eimvestigaciones de archivo. Se pueden encontrar en la internet clickeando el nombre del autor.

% Algunas notas criticas todavia hoy injustamente le ehcasit , apartan y minimizan bajo el rubro
guerra fr2zao, menospreciando su |l abor cultwural, csin percatarse
tual de proyeccion publica y estatal que, ya para fines de los afiosntanguerincipio de los sesenta, se afiliara, por

conveniencia o conviccién, a uno de los dos bloques antagoénicos y radicalizados que entonces dividia al mamndo: capit

lismo o comunismoalncluso, a la sombra del nueestablismenpolitico que les subvenciaba-la Revolucién Cubana

de 1959, muchos artistas cubanos hicieron desmemoria del pasado, y borraron de susimos@ftiguos mentoreg

hasta exposiciones. Igualmente se obstaculiz6 en la isla el ascenso de nuevas y antiguas figuras conétittesios est

di ferentes que, sin embargo, encontraron el apoyo de Sicre en
donde la clase intelectual y artistica se subordiné a la clase puiititay, cuando el planteamiento civico de los @im

ros cedd alasplataformas de poder de los segundos. Es algo que la critica de hoy debe corregir, ajustandose al contexto

de los hechos.

%Me mo r,ioba @t.: 390.
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Pintura Cubana de hoy

Para eBSicre de finales de 1943aquel movimiento pictérico cubarante una cu
tura insular carente de tradines indigenas y que histéricamente habia desestimada-el apo
te pl 8stico de | o afrocubano, visto ficomo zor
importa técnicas, materiales y aspectos formales, pero que basa su punto de partida en la
propia condiién geogréfica, una suerte de vigorosa poética visual del color y la luz que le
ofrece Acarta deldciudadanz2ado (PCH: 13

Describiendo un itinerario de la historia del arte cubano anterior a esa consolidacién
del arte nuevo, Sicre menciona el floreciniiede las artes graficas al calor del desarrollo de
las industrias tabacaleras y azucareras entre mediados del siglo XVIIl y el XIX, uraarte gr

fico de fAextraordinaria calidad, con singul ar
cont r ap o romso & retardado pfoecaso de asimilacion de innovaciones a su régimen
de arte recetadoo0 que i mpone | a Academia ASan

Como su contemporaneo Guy Pérez Cisneros, Sicre se extiende y arremete dur
mente contra la Academia cubana. Para con los joveadsrnos la descubre como un a

tecedentenistéricooaunque no pict-rico. Asegura entonce
pintura que hoy enriquece al paz2zs, han tenidc
es el primer paso de nuestra pintura mocker. La Academi a, parea el cr?2
ra infancia, comienza a tomar la marcha languida, perezosa, sin inquietud, poco alerta, que

habr8 de mantener, fatal ment e, hasta-el dz a
escribeson losrasgos pega gi cos de una escuela que s-I1o |
sionismoo, y fija para la cr2tica denarte cul
tores acad®micos de esos afos: A...a | os reza

por los salones anuales académicos con sus agonizantes telas, repetidas y mediagres en pr
gresion geomeétrica. Aspiran a catedras y suceden en su muerte a sus profesored- Tempora
mente, realizan, al igual que sus maestros, retratos y paisajes por encarge @z
del Gobierno que, en todas las etapas, les protege cordialmente. Su anémica vitalidad artist
ca queda reducida Unicamente a ese cobarde languidecer por los contenes del arte, a desca
sar al borde de los caminos que conducen a la pintura ndbla,api nt ura i ntensa
(PCH: 1415). Es categdrico el joven critico, sin restricciéon ni condieg@mo dirian los
académicos de la lenguaproduce contusion.

De la Academia destaca Sicre algunos pocos pintores: Vicente Escobar, con su
i fr aacengiandifm; un al umno suyo, Juan del R2 o0, que
asegura el critico, se pueden confundir estas Ultimas con las del maestro; Juan Bautista Ve
may Yy Ssu muy mencionado fiRetrato defidwme f ami/l
permite el acceso a |l as aulas a |l as mujereso

40 La cursiva es intencionada y del autor, para llamar la atencién sobre el siguient@aniatimo en cuenta en muchos

aspectos los criterios de un Sicre anciano cuando se refiere a determinados acontecimientos, personas y obras que valoré
de otra manera en el pasado. Tampoco sigo al pie de la letra esas referencias que intentan igualmentedifexgmificar

cias y hasta enfrentamientos entre un supuesto grupo de intelectuales y otra:yfiiatlzam y otros) (Gémez Mena
SicreCarrefioy otros) (GuyLezamaMariano y otros). Eso me parece un poco forzado en tanto los impresos y docume

tos de la época ndemuestran que haya sido exactamente asi, independientemente a que hayan realizado peyectos dif
rentes, hayan protagonizado alguna gue otra polémica, e incluso, aunque no existiera esa quimica personal que forma
fflami goso. Ya s ab e mousangus argunent®s, fabnidarecbneeptoswy ddsta garian sus posicienamie

tos grupales, estéticos y criticos. En las publicaciones de la época que estudiamos se hallan muchisimos detalles que te
aseguran la colaboracién entre unos y otros. Otra cosa &stjgria politica y la ideologia (real o ficticia), después de

la revolucién cubana (1959), haya puesto con el tiempo a unos y otros en bandos diferentes. Eso también pasé con la
vanguardia rusa después de la radicalizacion de la revolucién bolcheviarul generacion del 27 espafiola después del
desenlace de la guerra civil. Pero lo que sucedié después no te permite variar lo que acontecié antes. Cuando hacemos
historia del arte debemos ajustarnos lo méas posible al contexto del hecho que estudiamos.
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m8s brillante que sus antecesoreso,; y Leopol do F
grupo de j-venes que deb2an daRomadachsardledvo senti dc
comprensivo profesor que, en su aula, no negara el acceso a esas laminas que, llevadas por

sus alumnos, reproducen en color obras de Pissarro, Renoir o Cezanne. Ante al descubr

mi ento pict-rico de | a fd&etosweskr@andekAddemid.s o, | os e
Cada uno siguid el particular camino que lo llevaba a la modernizacién de la pintura, a lo

gue entonces se ||l am: el arte nuevoo. A |l a fec
segunda generacion de artistas se habine ul ado a ese grupoi- inicial, ¢
mi ento revolucionario en | a pint-lrrl820de Cuba t oma

Obras en PCH, de RRIMERA GENERACION DE MODERNOSjue ya pertenecian a la coleccion del MoMAria: Amelia,
Juego de cartgsl936y Naturaleza muerta en rojd938;Lam, Maternidad 1939. Abajo:CarlosEnriquez,Paisaje con cadllos
salvajes 1941; Ponce Mujeres 1934).Fotocomposid@n y Archivo Digital JRAL
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Obras en PCH, de BREGUNDA GENERACION DE MODERNOSjue ya pertenecian a la coleccion del MoMA {Arr
ba: Mariano, Paisaje y figuras1942 yEI| Gallo, 1941;PortocarreroAngeles 1941 Abajo: Carrefio,El ciclon, 1941;
Cundo, El Balcén 1941).Fotocomposid@n y Archivo Digital JRAL

Sicre redacta una sucesion de documentadas notas biogréficas de los pintores sele
cionados, donde destaca su procedencia, estudios, viajes, exposiciones, desarrollo estético y
temario, y asociaciones directas con exponentes principales y conteeymgéie formaban
parte de la internacional escuela pictérica de Paris, o de la pintura de vanguardia mexicana.
En cada uno de esos acapites desarrolla una serie de valoraciones para la comprension del
contenido plastico, formalista, son notas a vecesptegno exenta de agradable prosa, que
ahora se nos antojan cartelas antolégicas que perfectamente se pueden exponer hoy al pie de
algunos de esos cuadros por él seleccionados. Dado que el libro es poco conocido y no todo
el mundo tiene acceso a esa infacion, veamos algunos ejemplos textuales.

Asegura de Victor Manuel que, ademas de ser el primero junto a Gattorno y Sicre
(el escultor) en dar la batalla por el arte nuevo, su color, post impresionista a lo Gauguin, es
Abrill ante y smetagcdlicay estatica exprasigny susapsisajgsemajestuosos
e inmutabl eso, €s un pintoanéddd: tcil 8asd ,c afi pir rtyLe
y parsimoniosao (PCH: 24).
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A Abela | o reconoce como autor dHdealubaa fAobra
ifiviendo con | a exquisita factura de una dorada t
renacenti st a, nuestro campo, nuestro campesinado
frutas de Amelialuego de su estrecho contacto formal con el Picagbista, Juan Gris y
Braque y con la colorista AlexandraExtgru e dan exal tadas dentro de fAun
plastica que dictara su estructura por todo el cuadro y quedard, a su vez, integra y poderosa
en su privado centro eéspBonatoAfRCHDOS2prngadod
mas blanca. Su gama llega a consistir Gnicamente en tres tonos primordiales con los cuales
concebir8 toda su producci-n hasta hoy: verde ve
crztico: i s u tebun ardue mablena sieeclaiscurd logado en ese opalino
y marfilefio tono envolvente que se precipita en la luz absaotal blanco puro ( P CH:

68).

De Carlos Enriquemyue bebi - en Par2s | a ®poca de dAcul
tras la liquidacion e Dad&- destaca los dos elementos visuales que caracterizan su pintura:
el sexo y las transparencias. Di ce el cr2ztico: fi

es el sexo y éste habra de dar forma, movimiento, animacién a las montafas, a lzs camin

(...) Las figuras simultaneas, en un juego destrisimo de transparencias, aparecen superpuestas

como sirviendo de base para wuna duplicidad de |

presenta como un pintor que esedidacdmt aefwm klepu

rroguismo de tintas que nos hace creer que triunfa por sobre la majestad formal de sus fig

ras, pero en su entrafia queda resplandeciente un clasicismo indeleble como denominador

com¥%n de su s-lido |l enguaje pl&gsticodo (PCH: 90)
Con Lam desawolla, a mi entender y contra el prondstico que muchos puedan sup

ner, una de sus notas mas bellas y esotéricas, como obra reservada que se transaiite a inici

dos. Su arte, dice el crztico, irompe con toda f

gugo por el mito de culturas primarias se encuentra afirmado y reverdecido por lag-sugere

cias del ambiente, por los dictados de la atmésfera de Cuba. La naturaleza exuberante le

obliga y ubica sus monstruos. Los dioses de la lluvia, de la agricultures ttedoos que

ahora le nacen al paso aln en su propio jardin, dentro de cualquier follaje, se hali@n depur

dos por su wuniversal sentido pl 88sti co-0. No i mpor
mo asegura el crztico el bndesel spleaiente meocyasdma a cual qui
nude hasta el infinito |l a pureza de todos | os <co

en ese particular momento, le hizo aflorar al critico, el poeta que llevaba adentro.
En Portocarrero, Mariano y Cundo, Gomez Sieenoce en clave alta el enumci

do del col or. Descubre en Portocarrero esa fAreac
Mariano | o ubica fAentre | o0os buenos pintores de A
cr2tico, fAlas m&*esdicfr2oms8ltéd £ acsadmbiEma®il Arche retr
Pedro dibujante, destaca el alto nivel técnico de ambos ejecutantes.

Para el Sicre de entonces, Mart2nez Pedr o, (o
ser8 Auno de | os m&use demsanoenteens |dai baucjtaunat!l ei sd agd 0 ,
los mejores de América, posicionamiento artistico similar al que antes el critico ha definido
para |l a pintura de Mariano. iSu prop-sito de hac

elemento tematiceasegua Sicre le ha hecho incurrir en un delicioso paganismo donde la
realidad y lo irreal se mezclan, se confunden, en un afan decidido por descomponer, por de
entrafYar todos | os misterios de | a forma humanabo
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Son las veinte obras en color (cuatricfarte la casa Hermand3utiérrej que se reproducen en PCH. Los tAosade
las obras para esta ilustracion son arbitraffosocomposid@n y Archivo Digital JRAL
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La calidad de estos dibujos impresiaiaritico y le obligan a desbrozar el posible
campodd as i nfluencias art2sticas: dtstape@natom2a no
sus figuras a ratos juegan con espontaneo automatismo que quiza pudiera ser llanaado surre
lismo o quiz4 Realismo Magico. Pero este esquematismo surrealista, esta méigea rea
deviene sélo de un juvenil y sensual deseo de abordar y vencer la forma femenina-reducié
dola a actitudes imposibles con la menor cantidad presente de literatura, no persiguiendo una
an®cdota sino sirvi®ndose de ella para recrearse
Esteconcepto de Realismo Magico que usa Sicre para con la obra de Maginez P
dro se articula en torno a las tesis que el artista y critico de arte aleman Franz Roh desarrolla
en su libroEl realismo magico. Postexpresionisifi®25), donde describe el heterogén
arte europeo que se ha de desarrollar entre las dos guerras mundiald98B8)1Blada &-
ne que ver, por supuesto, con ese género posteriormente recreado por muchos eseritores lat
noamericanos a mediados del Siglo XX. Roh se enfrenta a las primegagmsdias con un
postexpresionismo que mostraba una nueva aproximacion a la realidad, la de la existencia
alterada. Una estética de vuelta a la figuracion que, si bien continda deshaciendo el espacio
tradicional figurativo que habian iniciado las primevasguardias, mucho le debe a las
formas neoclasicas, precisas. Dentro de estas propuestas estilisticas se hallan obras tan dive
sas como las dBeckmann, CarrdDe Chirico, Dali, Derain, DixFritsch Grosz, Kanoldt
Léger,Mir6, Picassp Schrimpf y otrosEs muy posible que Sicre encontrara determinadas
analogias entre los desnudos neoclasicos, eroticos y surrealistas de Roh y de Martinez Pedro.
En su seleccion de artistas modernos, Sicre incluye en el libro a Roberto Diago, un
jovencisimo pintorde 24 aio r eci ®n egresado de ASarm- Al ejandro
l umbra fAcierta ingquietud creativa y @ombativa c
demia. A pesar de estar todav2?2a en plena etapa
aparecext r aordinari amente alerta y 8gil oe-y concluye,
sa para |l a pintura de Cubado (PCH: 182) .
Otros tres pintores incluye Sicre: Daniel Serra Badué, Eberto Escobedo y Domingo
Ravenet. Si bien al seleccionarlos se intuye que dstraualguna afinidad o aprecio por sus
obras, al menos reconocimiento, también es cierto que bien poco dice de ellos (algo mas en
Badué) y de sus obras. Aunque no lo haga saber en su texto, quizas la obra de Badué, des
rrollada principalmente entre laraet 2 si ca y el surrealisano con muy |
cional o0, no | e parece inserta en el decursar est
A Escobedo lo describe como un discipulo demasiado cercano a la estética de Ponce, y en
Ravenet destaca m&s capacidad para organizar y animar exposiciones de arte.
Concluye | a selecci-n Sicre con una compilaci
gue dedica detenido andlisis. En su definicion sugiere el critico la division del género en
Api nturabmuwr aled cyabfad | et e 0. La Apintuid-a mural 06 mu
nen: primero, aplica el 6leo o gouache directamente sobre la pared; segundo, se encuentra en
los interiores de los establecimientos (mercados, bares, tiendas de viveres, casas de veci
dad...); tercero, generalmente esta realizada por pintores andénimos que, si bien se proponen,
al decir del cr2tico, indar una sensaci-n fotogr§
sus pinturas con del i ci os o sapinter@nuelpdpalarhae i deas ex
ido desapareciendo paulatinamente del centro urbano de la capital, alojandose en los barrios
apartados y en las ciudades de provincia.

0
0
d
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El dibujo en PCHMartinezPedro.Fotocomposidn y Archivo Digital JRAL
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Por su parte | a obra popular fAde caballeteo
Afaficionado o natural o dice Sicre, fgue constru
to Ila Academia como | as nuevas <cortaesceget es pi ct
a tres: Ruperto Jay Matamoros, Felisindo Acevedo y Rafael Moreno. En la obra de Moreno
se descubre una fAdeliciosa poes2a de |l a realidac
critico que la tel&l paraiso terrenal a ¥%n s i n t esermnarde las,piezageapo me t
tales de |l a pintura*popular cubanad (PCH: 190).

Enlanotasobrest e %l ti mo pintor, Si cmachandss asegur a
conectados con | os m8s importantes centros art?2s
interes ar on fAdeci sivamenteo por | a obra del artista,
hac2a fAdecoraciones mur al efitate,n d hoosr ac asb-alroe t i, n thaa r
dros de caballete Abajo | a proteyxatistaque de Loebo.
apunta Sicre nos lleva al coleccionismo de arte moderno cubano, un coleccionismo privado
gue todavia necesita ser estudiado.

Las obras que elige Sicre para PCH ponen de relieve el conocimiento que el critico
tiene del movimiento plastico bano moderno. En su seleccion agrupa siete cuadros al 6leo,
ya devenidos clasicos de la pintura moderna, que habian ganado estatus de patrimonio del
Estado Cubano al pertenecer a la coleccion del Ministerio de Educacion, y que fueron adqu
ridosatravésdeos premi os que se otorgaban en | os fiSal o
eran, y hoy lo siguen siendo, recurrentemente citados por criticos, cronistas y periodistas que
dedican textos al arte nuevo.

Estas obras, la mayoria hoy pertenecientes a la Gintedel Museo Nacional de La
Habana y que se muestran de forma permanente en sus Salas Cubanas, son las siguientes:

Autorretrato y modelosle Gattorno, 1926 (destruidd)a Gitana Tropicalde Victor Ma-

nuel, 1929Mi mujer y yode Arche, de 1937; y cuatranfuras realizadas en 1938 y que se

pudi eron ver dentro del conjunto de |l a Al Expos
expuso en junio de ese afio en el Castillo de la Real Fuerza de La Hatmifiosde

PonceGuajirosde Abela (obra que emoes obtuvo el Primer Premio de Pintu)rapto

de las mulatasle Carlos Enriquez yQuiere méas café Don Ignacio®a de Gattorr. El

pequefio conjunto manifiesta un modernismo que va del inicial modelo cezanneano de un

y
r

primer Gattorno y de Victor,ekpe si - n acabada de aquella nombrada
pasando por el nuevo perfil psicoldgico del género retrato en Arche o la muy particular obra
de Ponce, hasta |l a consolidaci- -n de u#n dAcriollis

mera puerta de &ada hacia una pintura local.

Pero, apartando ese grupo de importantes pinturas anteriores a 1943, afina Sicre en
su grado de certeza cuando observamos que muchas de las obras escogidas, realizadas en ese
propio afio en que redacta su texto, devienen osatolégicos de la pintura moderna c
bana. Algunas de estas obras de 1943 hoy forman parte de la coleccidon del Museo Nacional
de La Habana, algunas expuestas de forma permanente en sus Salas Cubanas; otras circulan
actualmente por los canales del colensmo privado, generando interesantes expectativas
de compraventa en las subastas internacionales de arte latinoamericano. También se ha de

“1 Moreno concluye la tel&l Paraisoy es expuesta en la colectiva del MoMA y aparece reproducida a pagina completa

en el interior de MuddendotArtBull&ioolb eitn[6]Pai nt er s o,

2 E| titulo que elegimos para esta Gltima obra de Gaitemel que se corresponde con el que se halla actualmente e

puesto en el Museo Nacional de La Habana. Sin embargo, en PCH: 46, el titulo que aparece al pie de la reproduccién es
AfaQuieres m8s caf® don Nicol §s?0.alAnnesaciemndla cea - mii ttau rdae YR aens
Grafos La Habana, Afo 7, NU. 62, junio, 1938, aparece al pie de |
(Memoria.., ob. cit.: 381).
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decir que muchos de esos cuadros, recién salidos de los talleres de los pintores, formaban
parte de lde ®@bdtlkeéai del Pradoo.

Un libro de referencia

Maria Luisa Gomez Mena, en su condicién de editor de PCH, exponia en una nota
inicial: AEs evidente que, tras afYfos de luch
pintura cubana ha alcanzado un es@&lanadurez digno de mayor reconocimiento publico.
Consciente de la necesidad inaplazable de un medio objetivo de difusion, este libro se publ
ca para tratar de describir la valerosa sinceridad de nuestros pintores contemporaneos. Es un
privilegio y, adems, un gran honor para mi, permitirseme contribuir a la publicacién de este
vol umen que es el primero de su g®nero que ap

Son las tres referencias basicas que definian el caracter de la publicaciéni+teconoc
miento de un arte mod® consolidado, plataforma editorial impresa con texto e imagenes
para divulgar el proceso, y definicién del monogréafico como libro de arte cubano original,
sin precedent&

Por su parte José Gémez Sicre, ya anciano y pocos afios antes de morir,ralin reco

daba c-mo en su texto de PCH trat.- fAde ser in
de |l a islabo. Lo consideraba un Adocumento i n:
cia hist-ricao. Era consciente niescalpdes Acon t c
l ores de la pintura cuban ha sobrevivido el

Pintura popular maif en PCH Fotocomposi@n y Archivo Digital JRAL

43 para Alfred Barr Jr. en marzob r de 1944, PCHmaedear relCuilband yp &iomtki mgo, y au

il
existencia de fAart2culos y cat8logos de exposici-no que def
se |l amentaba de |l a inedici-n de t exitodspintura oubandidel®rmofeserj e mpl o el
Lu2s de SofidMode5ag €&u b Buseum af A Buleetinab ocit.(T. del A.).
“AHablando de pinturas cubanas. Conyver Aghivo Bundac6n Arten Jos ® G-

Cubano, Madd.
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Casi dos afios después de su publicacion, en diciembre de 1945, Grace Louise
McCann Maley, la entonces directora fundadora del Museo de Arte Moderno de $an Fra

cisco (SFMOMA), ya aseguraba que ®ste era un |
Aamplia wutilidado. Seg¥%n Morl ey, el f-ext o de Sic
bl 0, as ilustraciones son | o Asuficiantemente nu

mamente interesante y activa escuela de arte contemporaneo que ha sido casii-desconoc
da".45

Definitivamente,Pintura Cubana de Hogs un libro esencial, un catdlogo que ha
hecho historia, a pesar de ser desconocido fuera de un cefiido grupo de especialistas. Esto
obliga a una futura edicion facsimilar que agradeceremos todos, especialmente los-estudia
tes, profesionales, coleccionistas y lectores interesados.

Madrid, 2010i Miami 2016

“Grace L. Mc Cann Mo r |Ceban Paifitihgpot T@dagElavena, 2Cubg, 1944, daria Luisa Gomez

Mena, pp.208.&x i n Spanish and English. Profusely illustrated in bl a
ABook R eThe @owrshoof Aesthetic and Art CriticismVol. 4, N°. 2, Dec., 1945: 122Stable URL:
http://lwww.jstor.org/stable/426090. del A.).
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José Gomez Sicre
Mas alla del MOMA

Roberto Cobas Amate

Todas las imagenes y su correspondiente identificaeidielsen a la cortesia del autor
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JGS fotografiarealizada por Augusto de Castro y Taglel1940
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En el segundo lustro de los afios treinta, la joven plastica cubana moderna cobra
inusitada fuerza, resultando por esos afios en un vigoroso movimiento artistico. iAcontec
mientos tales como las dos Exposiciones Nacionales de Pintura y Escultura de 1935y 1938
eventos en los cuales se impone decisivamente el arte nuevo sobre los desgastados pres
puestos académicQy la Exposicidn de Arte Moderno, celebrada en el Salon del Centro de
Dependientes de La Habana en 1937, dan fe de ello.

Es evidente que la reveidan de una expresion artistica que se expande conainusit
da fuerza en la Isla debe estar necesariamente respaldada por una nueva generaeion de crit
cos de arte, promotores culturales y curadores cuya competencia esté a la alturaode ese m
mento decisivo.uhto a figuras relevantes de nuestra primera generacion de pintorgs mode
nos tales como Victor Manuel, Eduardo Abela, Amelia Peldez, Carlos Enriquez, Fidelio
Ponce, Antonio Gattorno, a los cuales se une una segunda promocién con intereses afines a
los inidadores, con figuras tales como Cundo Bermudez, Wifredo Lam, Mariano Rodriguez
y René Portocarrero entre otros, van a emerger personalidades brillantes que brindaran un
aporte decisivo a esta nueva y poderosa pintura: Alejo Carpentier, José Lezamad:=ima, D
mingo Ravenet y Guy Pér€zsneros. En este selecto grupo se destaca con luz propia la
figura de un joven y talentoso critico de arte y curador que dard mucho que hablar con sus
continuos aportes al arte cubano del primer lustro de los afios cuarent&ripposnte, a
la irrupcion de la pintura latinoamericana en el ambito internacional en los afios cincuenta y
sesenta del siglo XX: José Gémez Sicre.

Su nombre comienza a darse a conocer muy a inicios de los afios cuarenta cuando
comienza a organizar expasices® de arte cubano para el prestigioso espacio cultural del
Lyceum. Entre las muestras que realiza por esta fecha se délgfacas pintores cubanos
contemporaneoggosto de 1942), en la cual relne a los mas destacados pintores modernos
cubanos de lépoca, tales como Eduardo Abela, Jorge Arche, Cundo Bermudez, Mario C
rrefio, Carlos Enriquez, Wifredo Lam, Victor Manuel, Luis Martinez Pedro, Felipe Orlando,
Amelia Pelaez, Fidelio Ponce, René Portocarrero y Daniel Serra Bakluéhos de ellos
estarian pesentes posteriormente en la mitica exposiklédern Cuban Paintergvento en
el cual Gémez Sicre tendra una decisiva participacion.

También colabora como asistente de Alejo Carpentier en un suceso de smgular i
portancia, la primera exposicién de RaPicasso en La Habana. Esta muestra fue precurs
ra de otras realizadas posteriormente a Picasso en Latinoamérica, con obras nunca antes e
hibidas. Precisamente en ese afio Gomez Sicre conoce a Alfred Barr Jr., director fundador
del Museo de Arte Moderno déueva York, quien se encuentra en Cuba para adquirir obras
de artistas de la Isla.

En 1943 Don Fernando Ortiz lo nombra director de exposiciones de la ilustre Inst
tucién Hispano Cubana de Cultura y en junio de ese mismo afio presenta la bnastra
expostiéon de pintura y escultura modernas cubarers cuya seleccion Gémez Sicre swe
tra su inclinacion por primera vez hacia la pintura popular con la inclusion de Feliscindo
Iglesias Acevedo y Rafael Moreno. También se aprecia la participacion de obrasdel ma
alto nivel artistico, comdretrato de José Martde Jorge Archel.os musicosde Cundo
Bermudez;Patio colonial de Mario Carrefiola silla, de Wifredo LamEl desayunpde
Mariano RodrigueZz;.a pianista de Fidelio Ponce. Pero lo mas destacado delt@wsnque
hace justicia al joven movimiento escultérico cubano con la inserciéon de algunas de sus
principales figuras: Juan José Sicre, Teodoro Ramos Blanco, Roberto Estopifian, Eugenio

6 Por esta época el término que se utilizaba era organizador de exposiciones, todavia no estaba socializada la expresion
curador.

47 Se nota la ausencia de Mariano Rodriguez, que ya era una figura destacada por esta époqearRoesia elogiar

la inclusién del costarricense Max Jiménez, activo por estos afios en el contexto artistico de la Isla.
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Rodriguez, Rolando Gutiérrez, Alfredo Lozano, José Nufiez Booth, MRodelfo Tardo.

Sin dudas agrupa lo mas destacado de la vanguardia escultérica cubana que, aurgue no est

ba a un nivel comparable a la vitalidad del movimiento pictérico que se gestaba en la Isla,

encerraba valores de mérito propio. En sus palabras deinaain Gomez Sicre sefiala que

estos artistas perseveran por |l a fAinthegraci- -n de
ti mientd® nacional o

Sin pérdida de tiempo Gomez Sicre organiza la primera retrospectiva de la obra de
Amelia Peldez para los espzede la Institucién Hispano Cubana de Cultura, del 27 de julio
al 16 de agosto de 1943. En la muestra que abarca los afios de 1929 a 1943 se hace evidente
la profunda asimilacién de los lenguajes aprendidos en Europa y su sabia traslacién a la luz y
el cdor del tropico. Amelia aparecera reiteradamente en los proyectos curatorialés de G
mez Sicre siendo una de las artistas con las cuales mantiene una profunda y extensa afinidad
a lo largo de toda la vida.

La exposicionModern Cuban Paintergue tuvo lugaren el Museo de Arte b
derno de Nueva York (17 de mafZale mayo de 1944) tuvo antecedentes significativos sin
los cuales nunca hubiera llegado a cristalizar el proyecto. EI MOMA habia iniciado su interés
por el arte latinoamericano en 1931, con la exjprside Diego Rivera, uno de los creadores
paradigmaticos de la pintura muralista de México. Posteriormente se realiza la extraordinaria
muestraVeinte siglos de arte mexicagda del gran pintor de Sudamérica Candido Paftin
ri, ambas en 1940. Mas tarde, 2943, tiene lugar la exposicidime Latin American Colte
tion of the Museum of Modern Adel 31 de marzo al 9 de mayo. Entre los artistas cubanos
participantes se encuentran Carlos Enriquez y Wifredo Lam. Su curador, Lincoln Kirstein,
lama la atenciors obr e | a pintura cubana en | os siguiente
tiene un verdadero caracter nacional, mas intimo y circunscrito que en México, pers pronu
ciada en su vitalidad de color y su gusto por la vida popular, algo un tanto analogsa la fre
cura de | a MyEstoqueda afirmada pot ebHech@de que en esta exposicién
la pintura cubana tuvo la mejor recepcion por parte de la critica y se reprodujo mas pintura
cubana en la prensa neoyorquina que la de todas las otras nacitcipspes’.

La estancia en Cuba de Alfred H. Barr en 1942 despierta su interés en los pintores
modernos cubanos. En esta ocasion se reunid con la mecenas Maria Luisa Gémez Mena, su
esposo el pintor Mario Carrefio y el joven y talentoso critico de ax¢eGémez Sicre. Barr
reconoce el soporte econdmico y el entusiasmo que brinda la sefiora Gomez Mene-a los pr
yectos culturales en la Isla y lo refleja en sus palabras para el Boletin del museo, ouando ¢
menta: AMediante | a or doaladual esauna-institudée sinfines Gal er 2 a d
de lucro, mediante el subsidio a publicaciones y por su entusiasmo personal y generosidad,
la Sefiora Gbmez Mena ha hecho como nadie por el desarrollo de la pintura moderna cubana,
en los (ltimos tiempos en La Habarta

“8 Citado enRamén Vazquez DfaVictor Manuel Ediciones Vanguardia Cubana. /Madrid/ 2010. p. 181.

4 The Latin American Collection of the Museum of Modern Rtantin Press. New York, 1943. Text by Lincoln

Kirstein. Citado enCundo BermideubarAmerican Endowment for the Arts)d. Miami, Florida, 2000. p. 9.

%0 Recomendamos consultaru z Mer i no Acost a. fi D:eCuba.aArtetedibtaria desda 1868 Mastl A O . En
nuestros diasEdicion a cargo de Nathalie Bondilhe Montreal Museum of fine arts. Lunwerg Editores, 20082ff

217.

5L Alfred H. Barr, JrModern Cuban Paintersviuseum of Modern Art Bulletinvol. XI, No. 5, April 1944. p. 7.
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Arriba: Invitacién exposiciorlgunos Pintores Cubanos Contemporanegmsto de
1942. AbajoUna Exposicion de Pintura y Escultura Modernas Cubajuaso de 1943

39



Labrador Ruiz, Pablo Neruda y JGS, 1942
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Arriba: Alfred Barr, Teodoro Ramos Blanco, JGS, Maria Luisa Gomez Mena y Edgar Kauffman Jr., 1942.
Abajo: izg. Alfred Barr, Fidelio Ponce y JGS, Matanzas, 1942; der. JGS, Fidelio Ponmzedaefio y A
fred Barr, 1942
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Arriba: Amelia Pelaez con JGS. Abajo: AmdRalaez, JGS, Cundo Bermudez y Julio Berestein. Ambas fotas firm
das en el inferior izquierdo pdulio Berestein. La Habana, c41®
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%

JGS, primero a la derecha. Maria Luisa G6mez Mena junto al grupo de artistas modernos cubanos, Galeria
del Prado, Haana, c. 1942/194®e derecha a izquierdalosé Gomez Sicre, Mario Carrefio, Cundo-Be
mudez, Alfredo Lozano, Amelia Peladez, Mestre, Maria Luisa Gomez Mena, Roberto Diago, Eugenio R
driguez, Acevedo, un escultor no identificado, un empleado de la galeria.
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Es precisamente en ese momento que el trabajo de Gémez Sicre se vuele impre
cindible en la preparacion de un proyecto que, aunque histéricamente los méritos ae la cur
duria siempre han recaido en Alfred H. Barr, Jr., no hubiera sido viable sin sugguéa Eé
fue la brudjula que supo orientar los pasos de Barr en su andar por La Habana. Gémez Sicre
fue quien le presentd a los artistas cubanos. El propio Barr reconoce la decisiva participacion
del cr2tico cubano cuando spansabilidaaompditideadels el ecci - n
Sefor G- mez Si’aurquees tdnebién eMdestequedBarr asume el cempr
miso de las decisiones finales.
Es cuidadoso el director del MOMA cuando advierte las limitaciones y pretensiones
de | a muest r PINTOREZMODERNOS CUBANOS es limitada en dime
siones y alcanceé No se ha realizado ning¥%n inte
pintura cubana contemporanea o una historia de su desarrotiecBesolo se ha incluido
una docena de artistaxgsi todas las pinturas fueron terminadas durante los pasados cuatro
o cinco afos. S-l1o est§&n representados pintores
A pesar de estas observaciones no hay dudas que la expbticiém Cuban Pa
nterses el hito mas importante en ebatecer cultural cubano de la primera mitad del siglo
XX. Gracias a la capacidad del MOMA para actuar como caja de resonancia, se propicio el
lanzamiento internacional de la pintura cubana y su reconocimiento como una de las mas
sobresalientes escuelaspiietura de Latinoamérica.
Para comprender su importancia es necesario conocer que por aquel entonces el
MoMA definia el canon del arte moderno con una proyeccion global. El MeMrvés de
sus salas permanentes y exhibiciones tempogegonia una lgara de la historia del arte
gue era aceptada internacionalmente. De ahi la importancia de esta muestra para-el arte ¢
bano, ya que permitié que la cultura de la Isla se uniera a la de México como parte del canon
del arte occidental.
No obstante su importaia, la exposicioModern Cuban Paintersie controvertida
desde sus inicios. Tal como sefala eh propio G-n
mos de acuerdo en que debiamos incluir a los pintores que estaban vivos y trabajando en la
isla, cuyo valoe st ®t i ¢ o &%rDe estamanerg selsdleecionaron sélo 13 artistas y
otros de mérito similar fueron dejados a un lado por razones en algunos casos p@EO CONVi
centes. G-mez Sicre se defiende al argument ar
Aristides Fernandez habia muerto y Pogolotti estaba ciego y ya no pintaba. A Lamise le inv
t6 a participar y él se neg6. Se consideraba superior a sus contemporaneos puas él era 's
rrealista' ® venz2a de Par2sbd
Las advertencias de Barr constituyen un fream juzgar su seleccion, pero es ev
dente que hubo algo de capricho al dejar fuera a artistas de una valia indiscutible, al mismo
nivel de los seleccionados.

52 ldem. p. 7.

5 ldem. p. 7.

% Alejandro AnreusConversaciones con José Gomez SiErdrevista realizada en tres tiempos: mar289] novien-
bre, 1990; febrero, 1991. (texto en formato digital)

% Ibidem.

44



Arriba: de pie, Martinez Pedro, Labrador Ruiz, JGS, Acevedo y Cundo Bermudez; seviteibodylanuel,
Amelia, Carrefio. Abajo: Carlos Enriquez, JGS, Martinez Pedro, Victor Manuel, Felipe Orlando, Mario Carr
fio, Labrador Ruiz, Juan David, entre oti©a. 1940.
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Inauguracion de la exposicidiodern Cuban PaintersMoMA, 1944. Arriba: Afred Barr, JGS, Mario
Carrefio (ext. der.), al fondo, obras de Cundo. Abajo: Mario Carrefio, JGS (ext. der.), al fondo, obra de
Ponce.
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Precisamente una de las criticas mas acres de los excluidos vendria de Artonio Ga
torno, quien dirigié una enérgica Gard Alfred H. Barr fechada el 5 de marzo de 1943,
aproximadamente un afo antes de inaugurarse |
haber estado en Cuba en el momento de su visita, pero el mero hecho de que estuviera a
sate, viviendo aqui, en la dilad de Nueva York, no altera el hecho de que también soy un
artista cubano y me atrevo a decir que uno que ha honrado el nombre de Cuba mds que cua
guier otro artista cubano vivo de | a actwualid
esta muestraubana prestando una de mis pinturas, la que sera seleccionada por el museo.
Creo que si el museo esta interesado en los antecedentes de los artistas cuyas obras expone,
mis antecedentes justificargn el privilegio ¢
Aunqgue hay una buena desle arrogancia en las palabras de Gattorno, su r@clam
cién es absolutamente justa. El es uno de los iniciadores del movimiento moderno en Cuba y
quizas el principal representante de su vertiente criollista, una de las corrientes raas inter
santes de la yen pintura en la Isla.
La critica de arte en Cuba fue positiva al evento. Sin embargo, el eminente intele

tual Guy Pérei sneros sefala con iron2a c¢-mo #ALos
ingenuamente) ante la frescura de los colores de lapaletancabd y j uz gaa-con ri g
bras triviales de Al fred H. Barr, cuando exp!

frutas tropicales, vestuario afrocubano, ornamentos barrocos dorados y policromaaos, vitr

les coloniales, incluso la heraldica de ¢dagas de tabacos, parece que todos hubieran-contr

buido a esta intoxicacion. Es ese color alegre libre de ataduras, el que mas nitidamente los

di stingue como una escueia, de |l os pintores n
PérezCisneros arremete contra este punto de vistadouafirma categéricamente:

Al Barr] no vi- que en este mismo barroqui smo

la nada que se retuerce, se hincha, se deforma, se busca y se rebusca. Nuestro arte es sensual,

es innegable; pero algo de espiritu iva mb i ®n en ®I (é) . El Tr - pi c

una Arcadia, y en definitiva el sufrimiento y la angustia pueden expresarse igualmente pi

tando fl ores 0Aspesareds tenéreun gitenordistahte sle las palabras de

Barr, a Péreisneps no le queda otro remedio que reconocer la importancia de la muestra

cuando coment a: féha sido muy oportuna | a ex
Cuba tomaen pinturaun r ango cercano al de M®rénco en | o
bargolanzauwm %1 ti ma estocada al sefal ar : ALO Yni co
e inexplicable de Ravenet % Pogolotti en dich

Las dos ausencias sin justificacién posible por sus aportes a la pintura cuhana son
sin dudaWifredo Lam y Marelo Pogolotti. Con respecto al primero Alfred H. Barr se ve en
la obligacion de dar una respuesta satisfactoria a los edito@sceéa del CaribeSin duda
contrariado y desde una postura inc-moda Bar
omisién & Wifredo Lam. Yo he sido personalmente responsable de la seleccién des{os arti
tas que figuran en la exposicion y, naturalmente, hubiera querido incluir en ella a Lam, cuya
obra el Museo habia conocido y adquirido mucho antes de que fuera conocida.efitCuba
embargo, el sefior Lam, después de haber aceptado en principio participar en la exposicion,
cambi6 de opinién y se nego a figurar en nuestro conjunto prefiriendo presentar sus cuadros
en una de las galerias comerciales de Nueva York. Lo mismo ebi®@ezSicre que yoed

%6 Sean M. PooleGattorna Arte al Dia InternacionaAmerican Art Corporation, Miami, Florida, 2004. p. 31.

57 Alfred H. Barr Jr. Ob. cit. p. 5.

%8 Guy PérezCisnerosLas estrateis de un criticoAntologia de la critica de arte. Editorial Letras Cubanas, La Habana.
2000. pp. 4349.

% Ibidem, p. 49.

% Ibidem, p. 49.

47



mos lamentado profundamente la decision del sefior Lam, pues su colaboracion ome sélo h

bi era aumentado su prestigio personal® sino tamb
La omision mas dolorosa es la de Pogolotti, que por aqiehces era el pintor

mas vanguardista de toda la plastica cubana moderna incluido el propio Wifredo Lam. Al

preguntarsele ¢como veia la pintura de Pogolotti?, el critico de arte y curador preeisa un s

vero juicio en tal s e d entdndlié a Liéd¢oy armoteos, pemotse r e s a . Par

s2ntesis con | o c ub’aHsta coasidarscionmeGoémez Sicreresulen c e o

una verdad a medias. Lo realmente decisivo para su exclusion era el profundo compromiso

social y la critica descarnada al capstalo industrial que caracteriza la obra de Pogolotti,

tanto su pintura como los fabulosos dibujos de la darastro tiempoNo era esta la vision

de la pintura cubana que a Barr y a Gdmez Sicre les interesaba dar en su exposicion. En sus

palabras de prestacion en el Boletin, Barr se encarga de sefialar el camino que le atrae de

|l a pintura cubana: i E |l col or, la luz, |l as for mas

i maginativamente asimiladof que representados re

~ CUBAN

PAINTERS

Portada del Boletin del Museo
de Arte Moderno dedicado a
la exposiciérModern Cuban
Painters

MUSEUM OF MODERN ART Bulletin, April 1944, Vol. XI, No. 5

5 Un a daceta deliCaribéla Habana/ Afio |, nimero 6, agosto de 1944. p. 5.
62 Alejandro Anreus. Ob. cit.
8 Alfred H. Barr. Jr. Ob. cit. p. 4.
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ExposicionModern Cuban PaintersMoMA, 1944. Arriba: Carlos Enriquez y Amelia Pelaez. Abajo: Fidelio Pgrigendo
BermudezZArchivo The Mwseum of Modern Art, Nueva York)
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ExposicionModern Cuban PaintersMoMA, 1944. Arriba:Felipe Orlando, donde se aprecia la dbodble retratq

que se encuentra en la coleccién del Museo Nacional de Bellas Artes de La HddmoaMariano Rodrigez,
donde se aprecia la oPaisaje con figurasque se encuentra en la colecciéon del Museo Nacional de Bellas Artes de
La Habana(Archivo The Museum of Modern Art, Nueva York)
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Al margen de los excluidos la propia seleccion de las obras y los gutistas
pantes se vuelve controversislictor Manuel esta representado por un solitario paisaje.
¢ No tiene acaso envergadura por derecho propio este artista para que se hubiera enfatizado
su participacion en la muestra cuando el propio Barr reconoaterddgo de Victor -
nuel en el surgimiento de un nuevo arte? ¢No es oprobioso que la Unica obra qee lo repr
senta se ubique justo con la de los artistas populares, haciendo un aparte con el resto de los
artistas de su generacion?
Otro caso que llama laatcion es la inclusion de Roberto Diago, por aquelrento
ces un artista bisofio que iniciaba una prometedora carrera artistica. Un grupo de los pintores
gue participaban en la muestra se negaban a su ingreso en la seleccién. Cundo Bermudez
aclara este mistero : AfDi ago era demasiado joven. Se ha
1941, no habia estado en Europa, y su primera exposicién individual sélo habia tenido lugar
en el Liceo a principios de 1944. Pepe [GOmez Sicre] y Barr pensaban diferente. Pepe creia
quese debia incluir un artista negro en la muestra debido a la importancia de Africa en la
cultura cubana. La mayor2a ®8e nosotros no est
Estas decisiones polémicas fueron determinantes para las luces y las sombras que
emanan de esta expuién y cuyos aspectos controversiales llegan hasta el dia de hoy. No
obstante, los méritos déodern Cuban Paintersstan fijados de forma indeleble en ladust
ria del arte cubano. Constituye la confirmaciéon de que en la Isla antillana estaba teniendo
lugar una verdadera edad de oro de la pintura cubana. Es certero Alejandro Anreus cuando
a f i rModern Céiban Paintersstablecié un paradigma diferente dentro de la narrativa de
la pintura moderna en Cuba, que por primera vez utiliza deliberadamenteritzard&la
modernidad tal como se define pof el Museo de
Tan importante como la exposicidviodern Cuban Paintergue el libro que la
acompafoéPintura cubana de hgyle la autoria de José Gomez Sicre. Considerado i clas
co ce un valor inestimable en la bibliografia sobre la pintura cubana del siglPiKXira
cubana de hoyevela, por primera vez a escala internacional, la presencia magnifica de la
Escuela de pintura de La Habana. Tal como diria el propio Gémez Sicreetuodinda-

ment al era fAédar una idea precisa delu- i mport e
y e e n “°®éskadetante su palabra adquiere la intensidad de un visionario cuando as
ver a: AColor y luz, pues, h aién y deaclialqaiest otra p or e n

fuerza social determinativa para quedarse como pasaportes, como cartas de ciudadania de un

movimiento de pintura que, sin que signifique excesiva inmodestia afirmarlo, pueda equip

rarse en calidad e intensidad con cualquierotro dimar en ti eYras de Am®r i
Este libro compensa los lunares de la exposicién. Gémez Sicre tiene el cuidado y la

inteligencia de posicionar en el lugar que le corresponde a importantes artistas que no est

vieron presentes en la muestra tales como Edusrdla, Antonio Gattorno, Wifredo Lam y

Jorge Arche y a una escala menor, hace mencién de Daniel Serra Badue, Domingo Ravenet,

Roberto Diago y Eberto Escobedo. También dedica una seccion a la Pintura Popular con la

inclusion de Ruperto Jay Matamoros juniosya conocidos Acevedo y Moreno; en total el

libro recoge la obra de 21 artist&ntura cubana de hogo pretendié ser el catalogo que la

muestra del MOMA nunca tuvo, es un libro con absoluta autonomia y hace justiciaa la pi

tura de la modernidad caba en su conjunto. Las reflexiones que realiza sobre cada artista

“Alejandro Anreus. fARecordando un punto de Elafetubano - n para e
moderno en Nueva York: La exposicion del MoMA del 184dner Center for Western Hemisphere $sd Abril

2014. (texto en formato digital)

% Ibidem.

% José Gomez Sicrlintura cubana de hoyEd. Maria Luisa Gémez Mena. La Habana. 1944. p. 13.

5 Ibidem, p. 14.
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presentan sagacidad en el pensar y claridad en la expresion, algo tan querido para Gomez
Sicre. Por otrgparte,su pensamiento cultural estd en sintonia con los puntos de vista de otros
criticos, con los cuales tenia profundas diferencias como es el caso de Gugifizeazs.
En el propio afio 1944 en que se pubkdatura cubana de hgywe también la luz el ensayo
Pintura y escultura en 1948jue aparece en el Anuario Cultural de Cuba33el1Comp-
rando ambos textos se puede apreciar puntos de vista convergentes entre ambos brillantes
criticos. Y es que la época demandaba esa afinidad de enfoques, la reafirmacion i sensibil
dad de una cubanidad hacia que se unieran sin proponérselo tareagsintelectuales, a
pesar de sus serias contradicciones personales que se mantendran de por vida.

A manera de ejercicio, es interesante contraponer los juicios expuestos por Gémez
Sicre enPintura cubana de hogobre artistas cubanos en los afios ciang los prejuicios
estéticos que afloran muchos afios después en una entrevista antolégica, realizagla por Al
jandro Anreus, en la cual lo invita a comentar cdmo ve a estos artistas en el transcurso del
tiempo. Por ejemplo, en la semblanza sobre VictorudbenPintura cubana de hogl cii-

tico y curador sefala como: AfDos afYfos en Franci g
seguro de s2, combativo, de amplia y noble ambic
primera batalla en Cuba por el nuevo aftes ) Su color brillante y seren

melancdlica y estatica expresidn, sus paisajes majestuosos e inmutables hacen de Victor
Manuel un pintor de clasica proyeccion, de obraamtie c d - i ca é o .
Sin embargo, afios después se refiere al artista@mr er i dad: AUn p®si mo pi |
un hecho tragico que quieran basar toda una escuela moderna de un pais en un tipo como
Victor Manuel. Era un pintor que no sabia pintar. La misma carita, cuadro tras cuadro. Un
pintor de 'se%goritas I ncompl et 00.
Con Wifredo Lam tuvo roces desde un inicio cuando éste se negd a participar en la
exposicionModern Cuban Paintersin embargo, el artista estuvo de acuerdo a estanprese
te en el libro. Gbmez Sicre se traga su amor propio, impone su profesionalidad y escribe s
bre Lam con virtuosismo y eleganci a: ASu regreso
creativos. Su arte, sin embargo, rompe con toda frontera dentro de su incisivo tropicalismo.
Su gusto por el mito de culturas primarias se encuentra afirmado y réderndeclas sug-
rencias del ambient e, por | os dictados de | a atn
de la agricultura, de los truenos que ahora le nacen al paso aun en su propio jardin, dentro de
cualquier follaje, se hallan depurados por su usalesentido plastico, ya sean tainos; n
gros, de la Isla de Pascuas, del Amazonas o de cualquier otro paraje donde el sol caliente
tanto y desnude hasta el ihfinito |la pureza de t
Transcurrido el tiempo, Gémez Sicre se desahoga cuand® neo r a : fé®l se neg-
a participar en la exhibicién. Se daba mucha importancia, pues venia de Paris. Su lealtad era
para sus amigos surrealistas. Lam era un snob, un afrancesado, que redescubrié su afro
antillania por via de Lydia Cabrera y Alejo Carpenfier

% José Gomez Sicre. Ob. cit. p. 24.

% Alejandro Anreus. Conversaciones con José Gonmez S é

0 José Gomez Sicre. Ob. cit. p. 106.

"Al ejandro Anreus. Conversaciones con Jos® G-mez Sicreé
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A

CUBAN PAINTING OF TODAY

Izquierda Portada del libroPintura
Cubana de Hay autor José Géme
Sicre y editora Maria Luisa Gome
Mena, La Habana, 1944@erecha de
pie, Mario Carrefio, JGS, Aceved
Martinez Pedro, Cundo Bermude
delante, MLGM (Archivo Martinez
Pedrg.

Sin embargo, podia ser generoso con aquellos artistas que estaban cercases a su e
piritualidad y simpatia personal. Este es el caso de Amelia Peldez a la cual dedica elogiosas
palabras efintura cubanade hoyi Comi enza a pi nt arambientedesus nue
Cuba y a desatar todos sus conocimientos sobre el color. Ahora, las peras y manzanas y las
liebres europeas son jugosas y perfumadas frutas tropicales que le tientan de continuo con
sus sorprendentes formas. Los anones, las guandbanas, quedaeseexaltados a unasau
tera unidad plastica que dictara su estructura por todo el cuadro y quedard, a su vez, integra 'y

poderosa en su pfiivado centro espacial.?d
Con respecto a Amelia, su pensamiento estético no varié con los afios y la evoca
connosal gia y admiraci - n: ifiAmelia vivza con su

lleno de jaulas de pajaros. Ese era su mundo, el que refleja en su pintura. Doméstico y m
numental. Al pasar el tiempo me doy cuenta, geeesa primera generacj@ha es la mto-
ra de peso m§s completo. Se sale de® Cuba, es

2 José Gomez Sicre. Ob. cit., p. 52.
“Al ejandro Anreus. Conversaciones con Jos® G-mez Sicreé
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Otros pintores fueron descubiertos por él como grandes revelaciones de la pintura
cubana de la época. Una sensibilidad diferente de acercarse a lo cubano. Takesdel
Fidelio Ponce, por el cual sentia una honda admiracién. Asi nos lo re\tataes cubano
dehoy ASus temas son desarroll ados cone-mayor inte
ces inocente e i ngro®ypecamnnosa omanra como efiésawric Ni J o0 s
sion de monjas y frailes crueles, de tragico rostro cuyas fisonomias se nos apareaen sélo c
mo campo oportuno para que la luz y las sombras luchen despiadadamente por un plastico
predominio. Asi, su obra es, esencialmente, un ardudepnalde claroscuro logrado en ese
opalino y marfilefo tono envolvénte que se preci
Muchos afios después la imagen artistica de Ponce sigue incélume en los recuerdos
de Gomez Sicre y hace una reflexion rotunda sobre el pitérun genui no expresi oni
un pintor subterraneo y maldito, formado por un lado por la técnica académica de su maestro
Romafiach, las reproducciones de El Greco, y el ambiente miserable en que vivia. Me atrajo
en su obra la realidad de la otra Cuba, relaropico pintoresco, sino la Cuba de enfermos,
tuberculosos, beatas y mendigos, santos incongruentes, Cristos abandonados. Sus formas
tenebrosas, "su luz cegante. 0
Quizas uno de los mejores ejemplos del rigor intelectual de Gomez Sicre san las v
loraciones criticas que realiza sobre los pintores vinculados a Lezama Lima, Guy Pérez
Cisneros y la revist®rigenes Gémez Sicre detestaba profundamente el sentido retérico de

la critica de arte de Lezama Lima. EncuantoaFéres ner os | o c afftai-f i caba ¢ omc
cesado con aires de superioridado. Los artistas
riales de Lezama eran Mariano Rodriguez y René Portocarrero. En ambos casosatiene pal

bras de elogio para su obralmtura cubana de hoySobre Mariano exprs a : fiLa riqueza

de gama de sus telas, con sus grandes espacios saturados de una tinta en sutiles gradaciones,
nos recuerda la maestria de Matisse o su dibujo inquieto y potente puede tener alguna inte
cion afin con los d®icassopero su modo de ver nues ambiente, su énfasis sincero al
expresarse, lo van situando con una sélida personalidad entre los buenos pintores-de Amér
cad

Con respecto a Portocarrero, Gomez Sicre se entusiasma ante la revelacion de su
geni o: iDe | as c at sadloa lemerdosadm sulbgrrio miel dears donde g r e
sigue la lucha por el predominio de la linea o del color. Alli, muchachas pasadas, doncellas
sin reivindicacion, se funden al méas fervoroso decorado de interior. Todas las reminiscencias
de una época colonialn direccion, que apresa objetos intrascendentes y puertas indtiles y
columnas y vasos de flores artificiales quedan exaltados en una relaciéon continua de formas
gue establecen consecuencias entre si, que se cifien por esa hervorosa caligrafia glastica qu
revuelve en la memoria de su infancia para extraer sentimientos y acciones vigentes y dep
sitarlos tranquilamente en un papel .o

Con este florido lenguaje Gomez Sicre saluda la obra que Portocarrero realiza en los
afios de efervescencia de ese dindmiceimmiento de pintura conocido como la Escuela de
La Habana. Con los afios, los sentimientos mas intimos emergen y Gomez Sicre evalia la
obra de Portocarrero con dureza: AfPortocarrero t
del Cerr%,1 mas el resto de gimtura se vuelve mecanica y repetitiva. Floras y catedrales por
docehado.

" José Gomez Sicre. Ob. cit. p. 68.

Alejandro Anreus. Conves aci ones con Jos® G- mez Sicreé

8 José Goémez Sicre. Ob. cit. p. 136.

"José Gémez Sicre. Ob. cit., p. 116.

Al ej andro Anreus. Conversaciones con Jos® G-mez Sicreé
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Més alla de cualquier posible comentario critico realizado desde la contenporane
dad,Pintura cubana de hoge erige como un monumento a la mejor critica de arte realizada
durante s afios de la Republica y extiende su influencia hasta la actualidad. Su amdlisis pr
ciso y brillante de los pintores que integraron el mas poderoso movimiento pictorico de las
Antillas alin no ha sido superado.
Gomez Sicre reafirma su validez como critifoarte y curador bajo el aura fasor
cedora deModern Cuban PainterdMientras una version itinerante de esta muestra recorre
los Estados Unidos entre 1944 y 1946 bajo el titul@ulean Painting TodayGdmez Sicre
organiza un ciclo de exposiciones de piatcubana que viaja a América Latina. Donde
guiera que se presentan reciben las mas entusiastas criticas. Y asi el arte cubano se expande
y llega triunfalmente a Haiti, Guatemala y Argentina. Intelectuales de la estatura de Luis
Cardoza y Arag6n y Emili®@ettoruti escriben textos elogiosos para los catalogos dg-las e
posiciones en la Academia Nacional de Bellas Artes de ciudad Guatemala y el Museo de
Bellas Artes de La Plata, Argentina, respectivamente. Sobre los artistas presentes en la
muestra dice Petto u t i con admiraci - n: AElI 1l os represent
fecundo de | a®pintura de Cubaod.
Por su parte Gdmez Sicre en las palabras al catdlogo define muy bien el significado
y alcance de | a muestra al dametoalgunohadespt os pi nt
tura criolla sino ajustarse a las grandes corrientes universales del arte con su propio sentir, a
ratos exasperado y tropical, siempre sincero y estoico. Los argentinos no van a ver en esta
breve muestra cubana ‘folklorismo’, ni wwsbrismo’, ni 'color local', esas tres palabras
malditas que tanto dafio le han hecho al arte. No esperen ver aqui un documento pintoresco
de mi isla ardorosa y soleada. (é) Aqu2 no \
esencia Ultima y sutil extraigan un sano intentd& de expresi-n
Mientras esto ocurria en el ambito internacional, Gémez Sicre organiza una de sus
exposiciones mas atractivas en las salas del Lyceum, en mayo de 1945. Con el sugerente
titulo deLo inmovil Gomez Sicre hace uwcaraduria novedosa sobre el tema de la natural
Za muerta en la que se unen en una misma intencién notables creadores como Picasso, Léger
y Man Ray junto a artistas cubanos modernos de la talla de Amelia Pelaez, Eduardo Abela,
Mario Carrefio, Fidelio Ponc®ené Portocarrero y Mariano Rodriguez, entre otros. En las
pal abras al cat 8l ogo G- mez Sicre expone su i
de hallar un espiritu a las cosas ha sufrido una larga evolucion en estos siglos deysintura h
ma n i s t Rensanfloéeh esas variantes de la sensibilidad humana contemporanea frente a
un estimulo igual, hemos querido reunir algunos intentos de extraer a lo inmavil su profunda
sustancia plastica y agrupamos esta seleccién que no aspira ni con mucho a estailecers
mo definitiva, aunque sparcialmente ilustrativa de un sano ejercicio que han experimentado
los pintores de todo el Occidente tratando de hallar un alma vibratil escondida ente profu
do de 1 inerteédo.

" Emilio Pettoruti. Palabras liminareBn: 11 pintores cubanoduseo de Bellas Artes, [Rlata [Argentina), del 2 al 25
de julio, 1946. Catalogo.

8 José Gémez Sicre. Introduccion. Hi: pintores cubanodMuseo de Bellas Artes. La Plata [Argentina], del 2 al 25 de
julio, 1946. Catélogo.

81 Recomendamos leer el texto integro del curadorJ&eé Gomez Sicréo inmdvil Una seleccién de pinturas de tema
estéatico agrupadas por José Gémez Sicre. Lyceum. La Habana. Del 8 al 16 de mayo, 1945.
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CatélogoLo inmévil Con texto de JGS, Ladbana, 1945

Sin dudaslo inmévilconstituye una de las primeras curadurias tematicas realizada
durante la primera mitad del siglo XX en la Isla. La investigadora Beatriz Gago, se-ha ace
cado con sensible comprensién a este evento y nos interroga @eespectos claves del
mi s mo : féen este acontecimiento, aun insuficient
gue la pretension de una ndmina relevante o un conjunto de obras de buena factura. ¢ Qué
podria ser mas determinante, al intentar desplegar todoaédulable alcance estético de la
modernidad, que jugar este juego en los dominios de la mas pura tradicion?; ¢ Qué resultaria
mas efectivo, a la hora de mostrar los valores de la pintura cubana, que contrastames partie
do de la universalidad como presa? y sobre todo ¢ qué duda queda de que nuestro curador,
con el titulo mismo, o cuando reserva un espacio del documento, privilegiandolo aistoéric
mente para ensayar una definicion de lo contemporaneo, se anticipa a conceptualizar esa
eternaansiedaddeleasanguar di as de siempre AoB%tener una nue

En 1946 es nombrado especialista de Artes Visuales de la Unién Panamericana con
sede en Washington. Su avidez por el arte latinoamericano, incluido el cubano, cobra un
nuevo y decisivo impulsdesde esta posicion traza estrategias de recolocacion deliarte lat
noamericano en los Estados Unidos y de proyectar a jévenes figuras en quienes reconocia
excepcional talento, tales como el mexicano José Luis Cuevas, el colombiano Femmando B
tero, el niaragiiense Armando Morales y el peruano Fernando de Szyszlo, entre atros, alg
nos de los cuales con el tiempo se convierten en iconos del arte de nuestro continente. Entre
Sus primeros proyectos se encuentra la realizacion de una exposicion a una deaks fig
veneradas de la vanguardia brasilefia, el maestro Candido Portinari, en 1947. Pero su mayor
interés es organizar exposiciones itinerantes que viajen por toda América Latina y de esta
manera influir en los procesos artisticos que tienen lugar en drégi buen ejemplo es la
muestra32 artistas(19491950), a través de la cual trata de establecer un nuevo canon en el
arte latinoamericano, dejando de lado la obra de los muralistas mexicanos a los cules rech

®2Beatri z Ga g oCorred tebArchivoba Hatianap21 de febrero, 2013. Boletin digital indejpente.
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zaba por su compromiso social, y favoreceXpansion de la abstraccion y el expresioni
mo.

Gomez Sicre es nombrado Jefe de la Unidad de Artes Visuales de la Organizacion
de Estados Americanos (O.E.A.) Su incidencia en el arte latinoamericano en muchos casos
resulta determinante. Esto se evidemgiasu contribucion a la Bienal de Sao Paulo durante
los afios cincuenta y sesenta. Precisamente en la Il Bienal apoya de manera dee@édida la s
leccion cubana que participa en el evento y saluda positivamente la irrupcion de ta abstra
ci - n en | artetubdn@de ahfork hay wnleco constante de movimientos anivers
les, un repercutir de soluciones y direcciones de muchas otras partes. En la isla antillana, sin
embargo, el eco adquiere una nueva resonancia y se reviste de una sustancialidad muy pe
sonal.Los que conocemos de cerca la obra de cada uno de estos artistas sabemos que no
acogen por mandato de la moda los movimientos del arte universal con un traje prestado,
sino que los adaptan gradualmente y los hacen evolucionar dentro de su sensibilidad, co
hombres que responden al® desarrollo cultural

Es notable observar como su relaciéon con el arte de la Isla se mantiene vivo hasta
1959. Algunos de los artistas cubanos mas valiosos exhiben en las salas de la Pan American
Union, alternandoan las figuras de mayor relieve en América Latina. Ecolastelacion
latinoamericanas que son invitados a exhibir en Washington se encuentra Carlos Mérida
(1951), Roberto Matta y Fernando de Szyszlo (1953), José Luis Cuevas (1954) y Rufino
Tamayo y Oswald Guayasamin (1955). A ellos se une el cubano Hugo Consuegra, una de
las figuras mas destacadas del joven movimiento abstracto cubano y dos personalidades mas
de la pintura en la Isla, de lenguajes artisticos muy diferentes, pero con una sensibilidad afin
como René Portocarrero y Raul Milian, quienes expondran en la Pan American Union en
1956. Mas tarde exhibira Servando Cabrera Moreno en 1959, artista que en esos momentos
se mueve a medio camino entre la abstraccion y la figuracién y que ocupara uimiagar c
en las artes plasticas de Cuba en las siguientes décadas.

Gomez Sicre es una personalidad controversial, algunos de sus pronunciamientos
resultan sin duda en extremo polémicos, pero la lucidez de sus juicios estéticos se impone a
la hora de la valodn final. La pintura cubana tiene una deuda de gratitud hacia urcintele
tual que dio lo mejor de si en propiciar el ascenso indetenible de la pintura en la Isia, tenie
do la capacidad de orientarla hacia posiciones cimeras y ubicarla en el canon ate-arte
dental. Con los afios su figura crecié en dimension y abarcé todo el continente latinoamer
cano y a pesar de sus contradicciones y prejuicios ayudé, decisivamente, a crear un modelo
renovado de la pintura latinoamericana. En el centenario de suinat@lenez Sicre nos
ofrece una ruta segura a través de sus criticas, exposiciones, ensayos y conferencias. En ellas
encontraremos el verdadero perfil de una figura imprescindible de la cultura cubana del siglo
XX.

La Habana, julio de 2016

8 José Gomez Sicre. Il Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Ediciones Americanas de Arte y Arquitectura.
Diciembre de 1953. p. 111.
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Arriba: JGS y José Clemente Orozco, c. 1940. Abajo: JGS y Lol6 Soldevilla, Chicago, lllinois,
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Arriba: JGS en la muestrBorres Garcia y su talleren Pan American Union, felar. 1950.
Abajo: JGS impartiendo una visita en dicha exposicion.
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